Jerzy Guminski

P L TS
2 HEERE R
S e = e = =S REARY HERERREEING

i —————
i

il e o 1

CmmeEEaEEERERRAEEREGT
T

R O o | i i W = T

TEREE = .
LR R R e e







—
——
'-ﬂ';'\.:.' By
o e

——
— 3
g

T

_-\..‘J.\“-'

.
BT T ont v |

i v ..-.
i F O B ik W L . _
A Lt bttt iE: : e

m) L
g8 ||llillll!llillllnnuuu..un i i g 3
- TR L s S o o o e e _
N
ol o o il b i e s - v T

- - == .I..ru'.u'.l..'._lll.ll._]l...ulurp.r e o . e s [ g £ i) -

jj"“""""'-lﬂﬂ.”uh..ﬂ.lu.ﬁ:u_.._._q...u ..nL-.i - B B o
= 1
ﬁ h ,ﬁ
- 4
L E
t

Es]

T
]
e

.
|
[5




Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru

Redakcja
Halina Gawlik

Zdjecia
Marek Guminski, Krzysztof Krzepek, Juliusz Multarzynski, Leszek J. Pekalski,
Daniel Rumiancew, Piotr Walczak, Tomasz Zaborowski, Chwalistaw Zielinski

Projekt graficzny i przygotowanie do druku
Tomek Wajnkaim
BLUE NOTE

Korekta
Grazyna Kubicka

Druk i oprawa
Drukarnia WIST Antoni Wierzbowski
95-100 Zgierz, ul. Barona 8B

Ksigzka ukazata sie naktadem Przedsiebiorstwa Specjalistycznego TEATR
Copyright by Jerzy Guminski 2008

ISBN
978-83-924685-1-6

t6dz 2008



Od autora

Od kilkunastu lat namawiano mnie do napisania
ksigzki o technologii teatru. Niekt6rzy rozmoéwcy, wsrod
nich szczegdlnie miodzi inzynierowie, rozpoczynajgcy
prace w teatrach lub zespofach projektujacych teatry,
oczekiwali, ze napisze na ten temat podrecznik, ale nie
zrobie tego z kilku powoddw.

Jednym z nich jest przekonanie, ze technologii teatru
nie nalezy krepowac sztywnymi, podrecznikowymi re-
gutami, bo przeciez kazdy teatr jest, a przynajmniej po-
winien by¢, niepowtarzalnym, indywidualnym dzietem
architektonicznym. Zarazem musi by¢ obiektem, ktdre-
go technologia gwarantuje widzom komfort przebywa-
nia w teatrze, dobrg widocznos¢ sceny i odpowiednie
warunki pracy zespotom: artystycznym, technicznym
i administracyjnym oraz najwazniejsze — doskonale za-
projektowang scene, na ktérej mozliwe bedzie tworze-
nie nawet najbardziej skomplikowanych inscenizagji.

Pogodzenie indywidualnych projektow architekto-
nicznych z technologia, ktéra zapewni dobre funkcjo-
nowanie obiektu, wymaga za kazdym razem innych
oryginalnych, nieraz innowacyjnych rozwigzan. Teatr
bowiem w szerokim pojeciu tego stowa nie znosi sztam-
py, réwniez w rozwigzaniach technologicznych. Dlatego
przy obecnym braku polskiej literatury dotyczacej tech-
nologii teatru, bardziej niz do napisania podrecznika
poczuwam sie do obowigzku podzielenia sie z Czytelni-
kami moimi wieloletnimi obserwacjami, przemysleniami
i doSwiadczeniami, ktore zdobytem pracujgc w teatrze,
projektujac i budujac teatry. Przedstawie kilka projektow
technologii scen, kilka fragmentéw projektéw urzadzen
technologicznych sceny. Podziele sie tez moimi opinia-
mi na temat projektowania i realizacji polskich obiek-

tow kultury. Chciatbym, zeby ta ksigzka, pozbawiona
podrecznikowych, gotowych pomystéw, byta gfosem
w dyskusji o technologii teatru i inspiracjg dla mtodych
inzynieréw do tworczych dziatan na tym polu.

Drugim powodem, dla ktérego nie napisze podreczni-
ka, jest argument, ze nigdy nie chciatem by¢ nauczycie-
lem, dlatego w mtodosci nie skorzystatem z propozycji
pozostania na uczelni. Zawsze poszukiwatem trudnej,
ryzykownej pracy, ktéra wymagata btyskawicznych
i odpowiedzialnych decyzji. Nie mozna jej byto znalez¢
w zaciszu uczelni. Znajdowato sie jg jednak na jakiej$
trudnej budowie, a takq jest z pewnoscig budowa te-
atru, lub w pracowni projektowej, gdzie powstawaty
prototypowe, innowacyjne urzadzenia teatralne, albo
podczas pracy w teatrze.

Technologia teatru to szeroka dziedzina wiedzy,
obejmujaca technologie sceny, technologie produkgji
$rodkéw inscenizacji, propozycje rozwigzywania i wy-
posazenia pomieszczen dla zespotéw artystycznych
i pomieszczen dla widzow. Teatr to precyzyjna i skom-
plikowana machina, w ktdrej kazdy element jest wazny
i kazdy decyduje o sprawnym funkcjonowaniu catosci.

Jedli ponadto ta machina musi by¢ wmontowana
w piekny gmach, czesto o nieocenionej wartosci histo-
rycznej, bez profesjonalnego i rozsagdnego powigzania
technologii z architekturg, i na odwrét, nie jest mozliwe
uzyskanie efektow, satysfakcjonujgcych zaréwno zespo-
ty teatralne, jak i widzéw. Projektowanie teatru wyma-
ga zrozumienia ztozonosci powigzan funkcjonalnych.
Jest to trudne, ale mozliwe do zrealizowania.
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to najwazniejsza czes¢ teatru,
S Ce n a pozornie niezbyt ciekawa architekto-
nicznie, bo to przeciez pudto przeznaczone na rézne
urzadzenia technologiczne i instalacje. Ale wtasnie od
tego, jak to pudto zostanie zaprojektowane, zalezy, czy
zamontowane w nim urzadzenia stworzg oczekiwane
mozliwosci inscenizacyjne. Czy to, co si¢ bedzie dziato
na scenie, bedzie doskonale widziane i styszane przez
widza. To tu przy projektowaniu nowej sceny lub jesz-
cze trudniejszym zadaniu — modernizowaniu istnieja-
cej — zaczyna sie technologia teatru. Tu rozpoczyna sie
wspotpraca architekta, konstruktora i akustyka z tech-
nologiem. Zaczyna si¢ w pozornie prostym architek-
tonicznie miejscu, ale to miejsce to nie tylko $ciany
i stropy, to rowniez powigzania komunikacyjne, do-
stosowane do transportu wielkowymiarowych deko-
racji, i mozliwie krétkie wygodne ciggi komunikacyjne,
prowadzace do garderdb zespotow artystycznych. To
stworzenie dogodnych przestrzeni dla wielu instala-
Gji, wreszcie odpowiednie rozwigzania konstrukcyjne,
niekolidujace z urzadzeniami technologicznymi sceny,
a szczegolnie z dolng i gérng mechanizacja.

Oczywiscie i w innych czgsciach teatru jest wiele skom-
plikowanych probleméw, ale najwazniejsze i najtrudniej-
sze w kazdym teatrze koncentrujg sie na scenie i dlatego,
piszac o technologii teatru, zaczynam od sceny.

W nowo projektowanych obiektach pierwsza decyzja, jaka
nalezy podjac, jest wielkos¢ sceny, a $cislej jej proporcje. Wiel-
ko$¢ sceny zalezy od jej przeznaczenia: zy jest to scena dla
teatru dramatycznego, czy scena, w szerokim znaczeniu tego
stowa, dla teatru muzyznego. W wielu obiektach przewi-
duje sie wystepy zaréwno teatréw dramatycznych, jak i mu-



zyanych, W takich przypadkach przy podejmowaniu decyzji
o wielkosci sceny nalezy bra¢ pod uwage wymagania teatru
muzyanego, szczegdlnie teatru operowego. W nowo projek-
towanych obiektach podjecie decyzji jest wazne, ale i tatwe,
bo nie jest skrepowane zadnymi ograniczeniami istniejgcego
stanu budynku. Znaznie trudniejsze jest podjecie decyzji do-
tyczacych scen modernizowanych. Czesto sg to sceny bardzo
stare, nieprzystosowane do wsp6tczesnych wymagan insce-
nizacyjnych.

Jezeli istniejg mozliwosci techniczne powigkszenia po-
wierzchni sceny, pogfebienia i podwyzszenia pudfa scenicz-
nego, to stosunkowo prosto mozna scene zmodernizowac,
dostosowujac ja do wspdtczesnych wymagan. Gorzej, je-
zeli takiej szansy nie ma, wtedy zwiekszenie mozliwosci
inscenizacyjnych jest mozliwe tylko za pomocg urzadzen
technologicznych, szczegolnie urzagdzer mechanicznych.

Te rozwigzania przynoszg niezfe rezultaty, ale nigdy
nie s takie, jakie mozna osiggng¢ wbudowujac te same
urzadzenia w odpowiednie przestrzenie sceniczne. W Pol-
sce znakomitymi przyktadami swobodnego dysponowa-
nia przestrzeniami scenicznymi sg Teatr Wielki — Opera
Narodowa w Warszawie (rys. 1, 2) i Teatr Wielki w todzi
(rys. 3, 4). Teatr Muzyczny w Gdyni (rys. 5, 6) jest przy-
kfadem, gdzie mozna byto swobodnie dysponowac tylko
szerokoscig sceny, natomiast gfebokos¢ ograniczata lokali-
zacja obiektu teatru u podndéza gory, stad tak mata kieszen
tylna. Zbudowanie gfebokiego podscenia, koniecznego dla
zapadni, uniemozliwiaty tez ograniczenia finansowe i tech-
niczne. Teatr powstawat bowiem w latach najtrudniejszych
dla polskiego budownictwa i w tragicznym okresie histo-
rycznym, tuz po wypadkach grudniowych.

Innymi przyktadami, gdzie nie mozna byto znacznie po-
wiekszy¢ powierzchni sceny i gdzie wzbogacenie mozliwo-
$ci inscenizacyjnych byto mozliwe tylko dzieki zastosowa-

niu urzadzen mechanicznych, sg Teatr Wielki w Poznaniu
(rys. 7, 8) i Opera Wroctawska (rys. 15, 16).

Przedstawione przykfady pokazuja rézne sposoby zago-
spodarowania przestrzeni scenicznych. Raz tych przestrze-
ni byto za mafo, innym razem tyle, ile trzeba.

Podejmujgc decyzje o wielkosci sceny powinnismy sie
kierowac¢ nastepujgcymi wytycznymi: po ustaleniu szero-
kosci okna scenicznego i jego wysokosci okreslamy naj-
pierw szerokos¢ pudfa scenicznego. Powinna wynosi¢ mi-
nimum: szerokos¢ okna scenicznego, plus dwie szerokosci
wiez portalowych, przecietnie jest to okoto 2 m na wieze
plus dwie szerokosci okotarowania sceny, czyli przecietnie
od 2 do 3 m, plus dwa przejscia za kulisami. Jest to zazwy-
czaj okofo 2 m na jedno przejscie (nad tymi przejsciami za-
zwyczaj projektujemy galerie robocze), a zatem szeroko$¢
pudia scenicznego, np. przy oknie scenicznym o szerokosci
10 m wyniesie 22 do 24 m.

Gfebokos¢ sceny, liczona od umownej linii zerowej wy-
znaczonej wewnetrzng krawedzig $ciany portalowej do
linii horyzontu, nie powinna by¢ mniejsza niz szerokos¢
okna scenicznego plus gtebokos¢ wneki kurtynowej i wiezy
portalowej, tacznie 1,2 do 2 m. Za linig horyzontu przejscie
dla aktoréw nie powinno by¢ wezsze niz 1,3 m. Nad tym
przejsciem zazwyczaj tez projektuje sie galerie robocza.

Oczywiscie, jesli sg techniczne mozliwosci, scene mozna
pogtebic. Jest to szczeg6lnie wazne wtedy, kiedy nie mamy
tylnej kieszeni.

Wysokos¢ uzytkowa sceny nie powinna by¢ mniejsza niz
2,5-krotna wysoko$¢ okna scenicznego. Wysokos¢ uzytko-
wa to jest wysokos¢ od podtogi sceny do wysokosci, do
ktdrej jezdzg sztankiety, a jest to okoto pdt metra od dolnej
krawedzi konstrukgji stropu technicznego. Strop techniczny
zazwyczaj opieramy na dolnym pasie wigzaréw, oczywi-
$cie wigzary nad pudtem scenicznym uktada sie zawsze

rownolegle do $ciany portalowej. Taki kierunek utozonych
wigzaréw nie powoduije kolizji z olinowaniem gérnej me-
chanizadji sceny.

Blokownie montuje sie¢ na takiej wysokosci, azeby od
stropu technicznego do dolnych krawedzi két odlegtos¢ nie
byta mniejsza niz 1,9 m. Przy duzych scenach i przy duzych
rozpietosciach wigzarow blokownia zazwyczaj miesci sie
w wysokosci wigzara. A zatem wysokos¢ pudfa scenicz-
nego to minimum 2,5-krotna wysoko$¢ okna scenicznego
plus strefa bezpieczenstwa ruchu sztankietéw okoto 0,5 m,
plus wysokos¢ konstrukgji stropu technicznego i blokowni
okoto 3 m, np. przy oknie scenicznym o wysokosci 8 m,
wysokos¢ pudta scenicznego wyniesie minimum 23 m.

Gfebokos¢ podscenia zalezy od tego, co planujemy na
podtodze scenicznej. Oczywiscie najgtebsze podscenie jest
potrzebne wtedy, kiedy montujemy zapadnie dwupozio-
mowe. Drugim czynnikiem wptywajacym na gtebokos¢
podscenia jest rodzaj mechanizagji, a scislej — rodzaj nape-
déw do zapadni. Przy najczesciej stosowanych napedach
$rubowych gtebokos¢ podscenia to suma wielkosci skoku
zapadni ponizej sceny plus odstep pomiedzy podtogami
zapadni, plus konstrukcja dolnej podtogi zapadni, plus
maszynownia minimum 1,9 m, np. przy skoku dwupozio-
mowej zapadni do minus 2 i odstepie pomiedzy pozioma-
mi 3,5 m, zaktadajgc wysokos¢ konstrukgji dolnej podtogi
zapadni 0,4 m i wysokosci maszynowni 1,9 m, gtebokos$¢
podscenia wyniesie 7,8 m. Stosujac do napedu spiralifty
mozna te gteboko$¢ zmniejszy¢ o ponad metr.

Do sprawnego funkcjonowania sceny bardzo wazne sq
wejscia na nig, przeznaczone dla zespotéw artystycznych.
Konieczne sq minimum dwa wejscia i, jezeli jest to mozli-
we, najlepiej gdyby znajdowaty sie w poblizu $ciany por-
talowej po lewej i po prawej stronie sceny. Jest to szcze-
g6Inie wazne w teatrach posiadajacych boczne kieszenie,



do ktorych wijezdzajg wozki. Takie zorganizowanie wejs¢
na scene jest najbezpieczniejsze, albowiem gféwny ruch
pieszy nie krzyzuje sie z ruchem wozkdw scenicznych.

Duze sceny bezwzglednie powinny mie¢ cztery wejscia:
dwa z przodu i dwa z tytu sceny. Ponadto scena powinna
by¢ dobrze skomunikowana z widownig, kuluarami ota-
czajgcymi widownie oraz ze stropem nad sceng i widow-
nig, a jezeli pozwalajg na to warunki techniczne, réwniez
z kabinami za tylng Sciang widowni, z pominieciem traktu
publicznosci.

Na bocznych $cianach pudtfa scenicznego galerie prze-
znaczone sa do montowania na nich parku oswietlenio-
wego, a w teatrach, posiadajacych jeszcze sztankiety
z napedem recznym, sq pomostami, z ktérych dotadowuje
i roztladowuije sie przeciwwagi sztankietow. Jezeli galeria
stuzy do obstugi sztankietow, to jej szeroko$¢ nie powin-
na by¢ mniejsza niz 2 m, a jezeli tylko do montazu parku
o$wietleniowego, wystarczajacy szerokoscig jest 1,5 m.

Na tylnej $cianie galeria stuzy wytgcznie do o$wietlenia
kontrowego oraz jest potgczeniem dla obstugi przechodza-
cej z jednej galerii bocznej na drugg. Galeria moze mie¢
szeroko$¢ 1 m. Na przedniej $cianie wieze portalowe faczy
sie z galeriami bocznymi podestami o szerokosci wiez por-
talowych i wneki kurtynowej. Galerie zazwyczaj wykonane
sq ze stali i pokrywane blachg. Poniewaz obstuga na ga-
leriach musi poruszac sie po cichu, galerie najlepiej wyto-
zy¢ grubym chodnikiem gumowym lub innymi ttumigcymi
materiatami.

W niektorych teatrach galerie sg przez konstruktoréw
wykorzystywane do usztywnienia $cian pudfa scenicznego
i wykonane z zelbetu. Liczba galerii zalezy od wysokosci
pudia oraz ich przeznaczenia. Réwniez od przeznaczenia
zalezy ich nosno$¢ uzytkowa. Galerie stuzace wylacznie
do montazu parku owietleniowego wystarczy, ze beda
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miaty nosnos¢ 2,5 kN/m2. Jezeli jednak stuzg do odkfada-
nia przeciwciezaréw, to ich nosnos¢ moze siega¢ nawet
10 kN/m2. Liczba galerii, ich nosno$¢ uzytkowa, odstepy
miedzy galeriami muszg by¢ zdefiniowane przez technolo-
ga. W scenach wysokich, a szczegdlnie w teatrach z recz-
nymi napedami sztankietéw, bardzo wazna jest komuni-
kacja pionowa, a zatem konieczne jest wyposazenie sceny
w dzwigi dla obstugi technicznej sceny. Winda powinna
miec¢ przystanki od podscenia az do stropu technicznego.
W teatrach wyposazonych w sztankiety z napedem elek-
trycznym, bardzo dobrym rozwigzaniem ze wzgledéw aku-
stycznych i dogodnego dostepu do zespotéw napedowych
jest zaprojektowanie maszynowni gornej mechanizadji za
$ciang boczng pudta scenicznego (rys. 22).

Innym rozwigzaniem moze by¢ przykrycie pudfa sce-
nicznego nad blokownig stropem zelbetowym i na nim
ustawienie zespotéw napedowych gémej mechanizagji,
ale jest to kosztowniejsze. W maszynowni nalezy réwniez
umiesci¢ szafy rozdzielcze napedéw. Lokalizacja szaf w po-
blizu zespotéw napedowych utatwia zaréwno montaz tych
urzadzen, jak i pozniejsza konserwacje.

Podfoga sceny to bardzo wazny element pudfa scenicz-
nego. Wykonuije sie jg z tak zwanej okretdwki, czyli bez-
secznych desek ze stojem ustawionym pionowo. Grubo$¢
podtogi winna wynosi¢ minimum 5 cm po obustronnej
obrébce. Deski taczy sie na piéro wiasne lub obce, umiesz-
czone niesymetrycznie mniej wiecej dwie trzecie od gérne;
plaszczyzny podtogi. Takie umieszczenie pidra pozwala na
wielokrotne szlifowanie podtogi sceny. Oczywiscie deski
muszq by¢ impregnowane przeciwogniowo.

Deski uktada sie na legarach drewnianych, zwykle o wy-
sokosci 10 lub 15 cm i podkfadkach antywibracyjnych,
a legary na podfodze zelbetonowej albo na konstrukgji
stalowej. Nalezy pamieta¢, ze podfoga tworzy na scenie

pudto rezonansowe, dlatego przy projektowaniu podtog
konieczny jest udziat akustyka. Czesto okazuje sig, ze prze-
strzenie miedzy legarami nalezy wypetni¢ warstwg mate-
riatow ttumigcych.

Scena musi by¢ klimatyzowana, ale nalezy pamietac, ze
jest to przestrzen w rézny sposéb zabudowywana deko-
racjami. Raz mogq to by¢ tylko Sciany lub kotary wokoét
sceny, innym razem mafe wnetrze na pierwszym planie,
i do tego z podwieszanym sufitem. Raz gra sie bezposred-
nio na podtodze sceny, innym razem na rozpietej podfodze
z ptétna lub tworzyw sztucznych.

Projektujac klimatyzacje nalezy bezwzglednie przeana-
lizowa¢ wiele wariantdw zabudowy sceny i zdecydowac
o miejscach zlokalizowania nawiewéw, a szczeg6lnie
wyciggéw. Oczywiscie nawiewa sie powietrze od gory,
a wycigga od dotu. Jest to wprawdzie whrew fizyce, ale
w teatrze niejedna rzecz odbywa sie wbrew réznym pra-
wom. Wazne jest tez, by artysci na scenie nie odczuwali
ruchu powietrza i zeby nie przeszkadzat im hatas, dlate-
go na kratkach umieszczonych w odlegtosci od aktoréw
mniejszej niz 1 m gtosnos¢ nie moze by¢ wigksza niz 25 dB,
a predkos¢ powietrza nie wigksza od 0,25 m/s.

Dobre rezultaty uzyskuje sie umieszczajgc nawiewy
w wiezach portalowych, a w teatrach o szerokich oknach
portalowych na mostach portalowych, oczywiscie na mo-
stach ruchomych, doprowadzajac powietrze elastyczny-
mi przewodami i poswiecajac troche miejsca, tradycyjnie
przeznaczonego na rampy o$wietleniowe w dolnej czesci
mostu, na kanaty nawiewne.

Wyciagi najlepiej lokalizowa¢ poza polem gry. Na
polu gry grozi im przykrycie naktadanymi podfogami.
Projektujgc klimatyzacje sceny, nalezy pamieta¢ o wy-
réwnaniu cisnienia pomiedzy sceng i widownia, tak
azeby opuszczana kurtyna nie byta wypychana na scene



lub widownie. Sceny ogrzewane przez klimatyzacje mu-
sz by¢ wyposazone dodatkowo w ogrzewanie dyzur-
ne, zapewniajace temperature okoto 16°C. Jest to ko-
nieczne, szczegolnie przy dfuzszych przerwach w pracy
teatru, ze wzgledu na zainstalowane na scenie cenne
urzadzenia i drewniang podtoge.

Z tego co napisatem widac, ze to pozornie niecieka-
we architektonicznie pudetko musi by¢ bardzo precy-
zyjnie i wszechstronnie rozwigzane, i to nie tylko przez
architekta i konstruktora. Musi tutaj dziafa¢ réwniez
technolog, a niekiedy tez akustyk. Po ustaleniu gaba-
rytéw pudfa scenicznego gospodarzem tej przestrzeni
pozostaje technolog.

Czesto projektujac nowe obiekty lub modernizacje te-
atréw, opracowuje sie osobny projekt, nazywany projek-
tem technologii sceny, ale faktycznie jest to projekt tech-
nologii sceny, proscenium, widowni, a w wypadku scen
z kieszeniami, réwniez kieszeni scenicznych.

Projekt technologii sceny musi precyzyjnie okreslac liczbe
urzadzen technicznych, ich parametry oraz rozmieszczenie,
a takze rozmieszczenie ciggéw instalacyjnych. Skoordyno-
wanie rozmieszczenia urzadzen i ciggdw instalacyjnych
jest bardzo wazne, poniewaz w pudle scenicznym mamy
urzadzenia mechaniczne, urzadzenia i instalacje napedo-
we, urzadzenia i instalacje oswietlenia technologicznego,
urzadzenia i instalacje elektroakustyczne, urzadzenia i in-
stalacje systemu inspicjenta oraz systemu telewizji uzyt-
kowej, wielkowymiarowe kanaty instalacji klimatyzacyjnej
i wentylacyjnej, wodne instalacje gasnicze i co najmniej
kilkanascie roznych innych instaladji elektrycznych, takich
jak oswietlenie robocze, sygnalizacja przeciwpozarowa,
oswietlenie awaryjne, telefony dso itp.

W Polsce znane sg przypadki, kiedy gtéwni projektanci
obiektéw, zazwyczaj architekci, ograniczali zakres dziafa-

nia technologa tylko do sceny i wtedy oczywiscie juz nie
technolog teatru, lecz technolog sceny nie ma wptywu ani
nie ponosi odpowiedzialnosci za funkcjonowanie catego
obiektu.

Rezultaty takich dziatan okazaly sie fatalne, w dodatku spo-
wodowaly powazne koszty poniesione na réznego rodzaju
roboty dodatkowe, bez wykonania ktérych funkcjonowanie
catego obiektu bytoby ucigzliwe, a czasami wrecz niemozliwe.
Nie mozna z tak precyzyjnej machiny, jakg jest teatr, wyrwac
jakiej$ czesdi, nie troszczac sig, jak ta zes¢ bedzie wspétpraco-
wata z resztg obiektu. Ale sq jeszcze powazniejsze przypadki,
kiedy zupetnie zapomina sig o technologii, nie tylko tej ogél-
nej, ale i technologii sceny. To juz temat nie dla technologa,
lecz dla odpowiednich organéw kontrolujgcych celowo$¢ wy-
dawania spotecznych pieniedzy.

Proscenium

Dla architekta stanowi jeden z najtrudniejszych elemen-
tow w teatrze, bo jest najbardziej wyeksponowany i do
tego, oprocz waloréw estetycznych, musi mozliwie naj-
petniej spefniac takie warunki jak scena, tzn. umozliwiac
ustawienie dekoracji oraz ich oswietlenie. Musi posiadac
wygodne zejécia na widownie i wygodne wejscia aktor-
skie, a w wielu teatrach réwniez umozliwia¢ tworzenie
fosy orkiestrowej. Tym wymaganiom technologicznym
towarzyszg wymagania akustyczne, co wigze sie z ko-
niecznoscig zastosowania odpowiednich materiatéw oraz
odpowiedniego ksztattu $cian i sufitu, a najczesciej nie su-
fitu, lecz ekrandw akustycznych. W nowo projektowanych
teatrach s3 wieksze mozliwosci zaspokojenia wymagan
estetycznych, technologicznych i akustycznych.

W celu utatwienia ustawiania i zmian dekoracji, na pro-
scenium mozna zbudowac wyposazone w sztankiety wie-

ze, takie jak np. w Teatrze Muzycznym w Gdyni (rys. 5) czy
w Operze Nova w Bydgoszczy (rys. 13). Natomiast w mo-
dernizowanych, starych obiektach projektowanie prosce-
nium moze by¢ bardzo trudne lub wrecz niemozliwe, np.
w Operze Wroctawskiej, zeby umozliwi¢ w miare wygodne
wejscia aktorow na proscenium, musiatem zaprojektowac
zapadnie fosy o dos¢ dziwnych ksztattach (rys. 15).

Tworcy spektakli chetnie wykorzystujg proscenia, dlate-
go tam, gdzie jest to mozliwe, powinny by¢ stosunkowo
duze. W teatrach z fosq orkiestrowg boczne scenki po obu
stronach fosy nie powinny by¢ wezsze niz 3 m, a w czesci
$rodkowej pomiedzy fosg a kurtyng nie powinno by¢ mniej
niz2 m.

W teatrach musicalowych lub rewiowych boczne scenki
prosceniowe taczy sie przejsciem o szerokosci minimum
1 m po balustradzie fosy. Bardzo cennym i chetnie wyko-
rzystywanym przez rezyseréw rozwigzaniem jest uksztat-
towanie podtogi widowni w taki sposob, ze przejscie po-
przeczne pomiedzy parterem i amfiteatrem oraz przejscia
wzdtuz Scian bocznych widowni znajdujq sie na takim sa-
mym poziomie jak proscenium, np. w Teatrze Muzycznym
w Gdyni (rys. 5).

Fosa orkiestry

W teatrach muzycznych i innych teatrach lub salach wi-
dowiskowych, gdzie przewiduije sie wystepy teatréw mu-
zycznych badz zespotéw, ktérym akompaniuje orkiestra,
buduije sie fosy orkiestrowe o powierzchni adekwatnej do
przewidywanej liczby muzykéw, przyjmujac 1,3 m? na mu-
zyka, a gfebokos¢ uzytkowq fosy minimum 2,1 m.

W wiekszosci teatrow czes¢ powierzchni fosy tworzy
podtoga stata, a czes¢ zapadnia lub zapadnie. Zapadnie
pozwalajg na tatwe i szybkie zamykanie otworu w celu po-



wiekszenia powierzchni proscenium, ustawienia zapadni
na gtebokosci pozadanej dla granego dzieta lub na pozio-
mie widowni w celu jej powigkszenia. Najczesciej montuje
sie jedng zapadnie zamykajacg caty otwor fosy lub dwie
zapadnie: jedng od strony widowni jednopoziomowg
i drugg dwupoziomowg od strony sceny. Dzieki takiemu
ukfadowi mozemy czesciowo powigkszy¢ proscenium, nie
zmniejszajac powierzchni fosy, w ktérej muzycy siedza na
przedniej zapadni i dolnej podtodze zapadni tylne;j.

Innym rozwigzaniem moze by¢ ukfad trzech zapadni:
$rodkowej jednopoziomowej i dwdch bocznych — dwupo-
ziomowych. Ten uktad pozwala na powiekszenie bocznych
scenek prosceniowych, nie zmniejszajac powierzchni prze-
znaczonej dla muzykow.

Aby umozliwi¢ powiekszenie powierzchni widowni lub
np. zamontowac schody faczace scene z widownia, ba-
lustrada musi by¢ demontowana recznie lub opuszczana
mechanicznie.

Decyzje o powierzchni fosy, jej mechanizagji i klimaty-
zacji podejmuje technolog, natomiast o wielkosci otworu
fosy musi decydowac akustyk. Rowniez akustyk musi decy-
dowac o sposobie wykonczenia $cian, sufitu nad czesciami
statymi fosy oraz o ewentualnych warstwach materiatéw
ttumiacych pod podfogq zapadni. Do fosy muszg prowa-
dzi¢ minimum dwa wejscia.

Zapadnia fosy orkiestrowej stuzy réwniez do transportu
instrumentéw muzycznych, pulpitéw i pudet rezonanso-
wych z fosy na poziom sceny, a w wypadku zlokalizowania
magazyn6éw instrumentéw muzycznych w bezposrednim
sgsiedztwie fosy — réwniez do tego magazynu.

Fosa orkiestry to miejsce ciezkiej pracy muzykdw, miej-
sce niezbyt komfortowe nawet przy powierzchni 1,3 m?
na osobe, dlatego szczegélnie wazne jest klimatyzowanie
pomieszczenia w taki sposob, aby nie dopusci¢ do powsta-
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nia przeciggdw czy nawet wrazenia przeciggdw. Rownie
wazna jest gfosnos¢ ich pracy. Osiggniecie zadowalajgcych
rezultatow jest najtrudniejsze w catym teatrze, poniewaz
predkos¢ nawiewanego powietrza nie powinna by¢ wiek-
sza niz 0,05 do 0,1 m/s, a gtosnos¢ na kratce nie moze by¢
wigeksza niz 25 dB.

Kieszenie sceniczne

Projektujac nowe sceny, bezwzglednie nalezy je wzbo-
gaci¢ o kieszenie sceniczne. Najlepszym rozwigzaniem jest
zbudowanie dwoch kieszeni bocznych i kieszeni tylnej,
a jeszcze lepszym — dodatkowo umieszczenie przyscenicz-
nych magazynéw dekoracji pomiedzy kieszenig tylng a kie-
szeniami bocznymi (rys. 20). Takie rozwigzanie pozwala
na przemieszczanie dekoradji, z pominieciem sceny, ktéra
czesto moze byc zajeta. Jesli modernizowane sceny nie
majg kieszeni, nalezy wykorzysta¢ wszystkie mozliwosdi,
aby jedng lub dwie kieszenie stworzy¢. Nie zawsze to sie
udaje, szczegolnie w obiektach zabytkowych lub znajdujs-
cych sie w zwartej miejskiej zabudowie.

W takim wypadku pewne wzbogacenie mozliwosci sce-
ny mozemy uzyskac tylko jej zmechanizowaniem, szczegdl-
nie budowg dwupoziomowych zapadni pokrywajgcych jak
najwiekszg powierzchnie pola gry. Nie zawsze tez w nowo
wznoszonych obiektach istniejg mozliwosci i potrzeba bu-
dowania trzech kieszeni. Wielko$¢ kieszeni i ich liczba mu-
szg by¢ wynikiem wszechstronnej analizy technicznej oraz
analizy programu dziatalnosci uzytkownika.

Kieszen tylna. Najwazniejsza jest kieszen tylna. Stuzy bo-
wiem nie tylko do przygotowania w niej dekoradji, ale czesto
jest rowniez wykorzystywana do pogfebienia pola gry sce-
niznej. Ta druga funkca wymaga nie tylko odpowiednich
wymiarow kieszeni, ale rdwniez wyposazenia jej w urzadze-

nia mechaniczne, o$wietleniowe i elektroakustyczne.

Jakie wymiary musi mie¢ tylna kieszen? Jesli przewi-
duje sie zamontowanie wozkow scenicznych, pokrywaja-
cych calg powierzchnie zapadni scenicznych, to szeroko$¢
kieszeni musi by¢ réwna szerokosci wozkéw plus dwdch
bocznych minimum 3-metrowych marginesow.

Glebokos¢ kieszeni to gtebokos¢ wozkow plus minimum
dwa metry tylnego marginesu. Wysokos¢ tylnej kieszeni nie
powinna by¢ mniejsza niz 1,3 maksymalnej wysokosci okna
scenicznego. Otwor ze sceny do kieszeni tylnej powinien by¢
mozliwie najwiekszy, jednak pefne otwarcie kieszeni tylnej
moze by¢ trudne technicznie i wtedy mozna go ograniczy¢
w ten sposdb, azeby wysoko$¢ otworu nie byta mniejsza niz
maksymalna wysokos¢ okna scenicznego, a szeroko$¢ nie
mniejsza niz szeroko$ci wozkow plus okoto 1m.

W teatrach, ktére nie majg wozkow scenicznych, gtebo-
kos¢ tylnej kieszeni moze by¢ nieco mniejsza, ale jezeli sg
mozliwosci techniczne, to i w tym wypadku dobrze bytoby
zachowac wymiary takie, jak kieszeni z wozkami.

Do kieszeni tylnej muszg prowadzi¢ dwa wejscia prze-
znaczone dla aktoréw: jedno z lewej strony, drugie z pra-
wej. Najlepiej, zeby otwory drzwiowe znajdowaty sie
w przedniej czesci kieszeni.

Kieszenie boczne. Wymiary kieszeni bocznych réwniez
zalezg od wyposazenia. Jesli przewiduje sie wyposazenie
ich w wozki sceniczne, pokrywajace cafg powierzchnie
zapadni scenicznych, to szerokos¢ kieszeni powinna by¢
réwna sumie szerokosci wozkow powiekszonych o dwa
przynajmniej 3-metrowe marginesy boczne, a gtebokos¢
kieszeni powinna by¢ réwna dtugosci wozkéw powiekszo-
na o tylny, przynajmniej 2-metrowy margines.

Wysokos¢ kieszeni powinna by¢ nie mniejsza niz mak-
symalna wysoko$¢ okna scenicznego plus okoto 2 m,



a otwor ze sceny do kieszeni bocznych powinien mie¢
szeroko$¢ rowng sumie szerokosci wozkdw plus minimum
1 m, wysokos¢ za$ rowng maksymalnej wysokosci okna
portalowego plus okofo 1 m. Podtogi kieszeni scenicznych
wykonuje sie w sposéb podobny jak podtoge na scenie
gféwnej.

Zgodnie z obowigzujgcymi obecnie przepisami, kiesze-
nie sceniczne o powierzchni przekraczajacej 100 m? musza
by¢ oddzielone kurtynami przeciwpozarowymi od sceny,
ktdrej powierzchnia przekracza 300 m? lub kubatura 6000
m?3. Projektujac takie kurtyny warto tez wzmocnic ich izo-
lacyjnos¢ akustyczng, dzieki czemu oprocz bezpieczenstwa
pozarowego uzyskamy mozliwo$¢ wykonywania w kiesze-
niach prac montazowych lub naprawczych dekoracji nawet
w czasie préb czy spektakli.

Kabiny operatorow dzwieku i swiatfa

Kabiny operatoréw swiatfa i dzwieku umieszcza sie za tyl-
ng $ciang widowni. Jedli sg mozliwoscdi, najlepiej obie kabiny
umiesci¢ obok siebie, dzielac je $ciankg ze szkta lub Sciankg
murowang z duzym przeszkleniem, zapewniajgcym operato-
rom kontakt wzrokowy. Scianka powinna mie¢ izolacyjnoé¢
akustyzng rzedu 60 dB. Do obserwadji akgji scenicznej projek-
tuje sie duze panoramiczne okna. Okno kabiny o$wietleniow-
ca moze by¢ nieotwierane i posiadac izolacyjno$¢ akustyczng
rzedu 60 dB. Okno kabiny elektroakustycznej powinno mie¢
te samq izolacyjno$¢ akustyna, ale musi to byc¢ okno otwie-
rane, a Scislej — uchylane, by umozliwi¢ odstuch bezposredni.

Czasami istnieje konieczno$¢ umieszczenia na osi wi-
downi — najczesciej miedzy kabing oswietlenia elektro-
akustyka — kabiny projekcyjnej. W takim wypadku mozna
wydzieli¢ jg $ciankami szklanymi, nie likwidujac kontaktu
wzrokowego operatoréw $wiatfa i dzwieku.

Powierzchnia kabin zalezy od zainstalowanych w nich
urzadzen. Kabina operatora $wiatfa, przy wyposazeniu jej
nawet w najwiekszg nastawnie, nie musi mie¢ szerokosci
wiekszej niz 4 m i gtebokosci okoto 2,5 m. Natomiast kabi-
na elektroakustyka musi by¢ okoto 50 proc. wieksza, jesli
ma zapewni¢ dobry odstuch.

Adaptacje akustyczng kabiny musi opracowac akustyk.
Wysokos¢ kabin powinna wynosi¢ okoto 3 m. Kabiny mu-
szg by¢ klimatyzowane. Poniewaz operatorzy czesto pracu-
ja w kabinach wiele godzin, nawet kiedy nie ma spektakli
czy prob na scenie, najbardziej ekonomicznie jest wyposa-
zy¢ je w indywidualne klimatyzatory, pracujace niezaleznie
od tych na widowni i na scenie.

W niektdrych teatrach, a zawsze w teatrach musicalo-
wych, konsolety mikserskie i czes¢ innych urzadzen towa-
rzyszacych konsoletom musi by¢ instalowana na widow-
ni, aby zapewnic¢ odstuch, jaki odbiera widz. Realizuje sie
to na kilka sposobow. Jednym z nich jest zainstalowanie
konsolety na state na widowni, tworzac dla niej i towa-
rzyszacych urzadzen specjalng loze, nieco odgrodzong od
widzow. Innym sposobem jest otwieranie w kabinie elek-
troakustyka catej przedniej Sciany i po usunieciu pewniej
liczby foteli wysuniecie w ich miejsce podtogi kabiny wraz
z zainstalowang na niej konsoletg i innymi urzagdzeniami.
Jest to rozwigzanie bardziej uniwersalne, ale nie zawsze
dobre, poniewaz odstuch z tej czesci widowni, a jest to za-
zwyczaj pod balkonem, nie gwarantuje wtasciwej jakosci.

Réwniez powinna istnie¢ mozliwos¢ przenoszenia na-
stawni oswietlenia technologicznego i ustawienia jej np.
na widowni w czasie prob lub na scenie, jesli wymaga
tego inscenizacja niektérych spektakli, np. przy tworzeniu
widowni na scenie.

Kabina napedow

Te kabine nalezy zlokalizowa¢ w miejscu, z ktdrego naj-
lepiej mozna obserwowac ruch urzadzen scenicznych. Za-
zwyczaj jest to wieza portalowa. Duzym ufatwieniem pracy
operatora napeddw, poprawiajacym bezpieczenstwo pracy
zespotow artystycznych, sg przenosne pulpity sterownicze,
ustawiane w najdogodniejszych dla obstugi miejscach. Ale
te stanowiska nie wymagaja zadnych kabin, sg po prostu
ustawiane na scenie, na galerii lub pod zapadniami.

Kabiny ttumaczy

W obiektach, w ktérych przewiduje sie miedzynarodo-
we kongresy, sympozja lub inne imprezy, nalezy zaprojek-
towac zesp6t kabin tlumaczy. Liczba kabin zalezy od liczby
jezykow, ktérymi bedg sie postugiwac zaproszeni goscie,
natomiast wielkos¢ kabin jest w Polsce okreslona odpo-
wiednimi normami. Normy okreslajg tez rodzaj i wielko$¢
pomieszczen towarzyszacych kabinom. Poniewaz imprezy
sg na 0g6t organizowane sporadycznie, kabiny mozna za-
projektowac jako uniwersalne, uzywane przez ttumaczy
lub dyzurujacych na spektaklach rezyserow czy scenogra-
fow. Podobnie uniwersalnie mozna wykorzystac nizej opi-
sane kabiny sprawozdawcow.

Kabiny sprawozdawcow

W duzych teatrach, gdzie beda organizowane imprezy
telewizyjne lub radiowe, projektuje sie kabiny sprawoz-
dawcow. Liczba kabin i ich wielkos¢ muszg by¢ skonsul-
towane z uzytkownikami kabin, tzn. z przedstawicielami
telewizji lub radia.
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Teatr Wielki — Opera Narodowa. Rzut sceny gtéwnej. Autor projektu odbudowy: Bohdan Pniewski z zespotem.1965
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TEATR WIELKI — OPERA NARODOWA W WARSZAWIE

Scena gtéwna

powierzchnia 1150 m?

szeroko$¢ 36,5 m

gtebokos¢ do Sciany tylnej 57,6 m
wysokos$¢ od poziomu 42 m
nachylenie sceny 0 %

obcigzenie uzytkowe 2,5 kN/m?

Otwor portalowy
szeroko$¢ 10,5m <+ 17,5 m
wysokos¢ 0,5m = 10,5 m

Pomieszczenia przysceniczne
kieszenie boczne: szerokos¢ 24 m
gtebokos¢ 18 m
wysokos¢ 11,5 m
zascenie: szeroko$¢ 26 m
gtebokos¢ 26 m
wysokos¢ 19,9 m
magazyny dekoracji:
taczna powierzchnia 1 300 m?
wysokos¢ 11,5 m

Podnosniki
3 szt. wysokos¢ podnoszenia 11 m

3 kurtyny tekstylne
naped hydrauliczny

5 kurtyn stalowych
naped elektryczny
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Scena obrotowa

wysokos¢ kasety 0,5 m, $rednica tarczy 21,5 m
szybkos¢ obrotu regulowana do 0,8 m/s
szybkos¢ jazdy kasety do 0,25 m/s

obcigzenie uzytkowe w ruchu 1kN/m?
obcigzenie uzytkowe w spoczynku 4 kN/m?

Wozki boczne: 2 x 4 szt. w kieszeniach
wymiary: 23 mx3 mx0,17 m
obcigzenie w ruchu 43 kG/m?

szybkos¢ jazdy do 0,55 m/s

naped wspolny dla 4 wézkéw kieszeni

2 zapadnie fosy orkiestry
| zapadnia 20 m x 4 m, skok = 0,00 + -2,04 m
Il zapadnia I8 m x 2 m, skok + 0,00 < -4,00 m

56 sztankietow

wysokos¢ podnoszenia 34 m
udzwig 600 kG

naped hydrauliczny

szybkos¢ regulowana do 1,5 m/s
dtugos¢ 18 m + 26 m

48 sztankietéw recznych
wysokos¢ podnoszenia 34 m
udzwig 400 kG

dtugos¢ 18 m <~ 26 m
naped reczny

Liczba galerii oSwietleniowych
most portalowy + 3 plafony nad widownig

8 mostow oswietleniowych
szybkos¢ ruchu:

most portalowy 0,19 m/s
most Ill, IV, V 0,2 m/s

most II, VI, VII, VIII 0,4 m/s

6 zapadni scenicznych dwupoziomowych
wymiar podtogi 23 m x 3 m

skok dolnej podtogi zapadni 0 < -9,5 m
skok portalu -4,5m do +9,5m

szybkos¢ ruchu regulowana do 0,8 m/s
ohcigzenie uzytkowe w ruchu 2 kN/m?
obcigzenie uzytkowe w spoczynku 5 kN/m?

2 zapadnie zascenia

wymiary podfogi 12 mx3 m

skok 0 = -4,8 m

szybkos¢ ruchu regulowana do 0,5 m/s
ohcigzenie uzytkowe w ruchu 2 kN/m?
obcigzenie uzytkowe w spoczynku 5 kN/m?

Horyzonty tekstylne
wysokos¢ ptétna 33 m
dtugos¢ w rozwinieciu 66 m
szybkos¢ rozwijania 1m/s

Dzwigi towarowe

| — wymiary: dtugos¢ 5,2 m, szeroko$¢ 3 m
wysokos¢ 3,5 m, udzwig 2 000 kG

II' — wymiary: dfugos¢ 11 m, szerokos¢ 2,85 m
wysokos¢ 3,5 m, udzwig 2000 kG



Teatr Wielki w Lodzi. Rzut sceny. Autor projektu: Witold Korski z zespotem. 1967
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Rysunek 4 Teatr Wielki w todzi. Przekréj sceny. Autor projektu: Witold Korski z zespotem. 1967
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Scena

powierzchnia 594 m?

szeroko$¢ 27 m

gtebokos¢ 22 m

wysokos¢ uzytkowa 32,8 m
wysokos$¢ pudfa scenicznego 49,6 m

2 kieszenie boczne
powierzchnia 380 m? kazda
szerokosc¢ 18,75 m
gtebokos¢ 20,3 m
wysokos¢ 10 m

wysokos¢ uzytkowa 9 m

Kieszen tylna
powierzchnia 310 m?
szeroko$¢ 17 m
gtebokos¢ 18,23 m
wysokos¢ 10 m
wysokos¢ uzytkowa 9 m

Otwor portalowy
szerokos¢ 9,9 <+ 13,3 m
wysokos¢ od 0,6 do 10 m

5 zapadni scenicznych dwupoziomowych

wymiary 16,45 x 2,7 m

odstep podtég 2,95 m

skok -3 do +3 m

naped Srubowy

predkos¢ ruchu 0,05 m/s

obcigzalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5,5 kN/m?
dynamiczna 3 kN/m?

1 zapadnia dwupoziomowa
wymiary 8,96 m x 1,46 m

skok 0 ~ -3 m

naped Srubowy

predkos¢ ruchu 0,05 m/s
obcigzalno$¢ statyczna 5,5 kN/m?
obcigzalno$¢ dynamiczna 3 kN/m?

1 zapadnia jednopoziomowa

(petnigca rowniez funkcje zapadni

transportowej prospektow)

wymiary 16,45 x 2,7 m

skok 0 do -6 m

naped $rubowy

predkosc ruchu 0,05 m/s

obdazalnos¢ dopuszczalna: statyczna 4 kN/m?
dynamiczna 3 kN/m?

1 zapadnia fosy orkiestrowej
dwupoziomowa

powierzchnia 26 m?

skok 0 do -4 m

naped $rubowy

predkos¢ ruchu 0,05 m/s

obdiazalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2 kN/m?

1 zapadnia fosy orkiestrowej

jednopoziomowa

powierzchnia 36 m?

skok 0 do-4m

naped $rubowy

predkos¢ ruchu 0,05 m/s

obcigzalno$¢ dopuszalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2 kN/m?

2 x 4 wézki sceniczne kieszeni bocznych

wymiary 16,45 x 2,7 m

wysokos$¢ wozka 0,17 m

naped elektryczny, indywidualny dla

kazdego wdzka

predkos¢ ruchu 0 = 0,3 m/s

obcigzalno$¢ dopuszalna: statyczna 4 kN/m?
dynamiczna 1 kN/m?

7 wozkoéw kieszeni tylnej
6 o wymiarach 16,45 x 2,7 m
1 0 wymiarach 8,96 x 1,46 m

wysokos¢ wozkéw 0,17 m

naped elektryczny tancuchowy wspélny dla

wszystkich wozkéw kieszeni tylnej

predkos¢ ruchu 0 + 0,3 m/s

obcigzalnos¢ dopuszzalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2,5 kN/m?

Scena obrotowa nakfadana, odwieszana
na sciane specjalnym podnos$nikiem
$rednica tarczy 16 m

naped elektryczny

predkos¢ liniowa na obwodzie tarczy
obrotowej 0 + 0,63 m/s

obcigzalnos¢ dopuszczalna tarczy
obrotowej: statyczna 4 kN/m?

dynamiczna 1,5 kN/m?

4 kurtyny przeciwpozarowe
naped — kierunek gdra — elektryczny
kierunek dot — opadanie grawitacyjne

2 kurtyny tekstylne podnoszone

i rozsuwane + sztankiet kurtynowy
naped kurtyn elektryczny, sztankietu
kurtynowego reczny

predkos¢ ruchu 0 do 1,5 m/s kurtyny
podnoszonej

0 do 0,75 m/s kurtyny rozsuwanej

29 sztankietow z napedem recznym
na scenie gtéwnej

skok 0,8 do 32,5 m

obcigzalno$¢ uzytkowa maks. 300 kG

11 sztankietow z napedem elektrycznym
na scenie gtéwnej

skok 0,8 do 32,5 m

obcigzalno$¢ uzytkowa maks. 500 kG

15 sztankietow z napedem elektrycznym
w kieszeni tylnej

skok 0 do 9 m

ohcigzalnos¢ uzytkowa maks. 200 kG

9 sztankietow z napedem elektrycznym
do podwieszania kotar

skok 0,8 do 32,5 m

obcigzalno$¢ uzytkowa maks.100 kG

2 sztankiety horyzontowe z napedem
recznym

skok 0,8 do 32,5m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 300 kG

Most portalowy

wymiary 14 x 1,1 x4 m

skok 0,5 do 10 m

naped elektryczny

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 1 140 kG

2 wieze portalowe ruchome
skok 1,7 m
naped reczny

Most oswietleniowy ,U" z dostepem
obstugi

naped elektryczny

obcigzalno$¢ uzytkowa 475 kG

Most oswietleniowy horyzontowy duzy
naped elektryczny
obcigzalnos¢ uzytkowa 2 470 kG

Most oswietleniowy horyzontowy maty
naped elektryczny
ohcigzalnos¢ uzytkowa 770 kG

2 sofity oswietleniowe
naped elektryczny
ohcigzalnos$¢ uzytkowa 500 kG kazdy
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Technologia Teatru Muzycznego w Gdyni. Rzut sceny duzej. Autor projektu: Jerzy Guminski. 1971
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Technologia Teatru Muzycznego w Gdyni. Przekréj sceny duzej. Autor projektu: Jerzy Guminski. 1971
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Scena gféwna i proscenium

powierzchnia sceny 402 m?

szerokos$c¢ przéd 26 m

szeroko$¢ tyt 21m

gtebokos¢ sceny 18 m

gtebokos¢ proscenium srodkowego 1,4 m

gtebokos¢ proscenium bocznego 3,4 m

wysokos$¢ uzytkowa sceny: pierwszy plan 21,3 m
drugi plan 23,6 m
trzeci plan 25m

gtebokos¢ podscenia 3,5 m

otwor portalowy: szeroko$¢ 14 <~ 16 m

wysokos¢ do 7 m (maks. 8 m)

Kieszen tylna
powierzchnia 53 m?
szerokos$¢ 5,5 m
gtebokos¢ 9,7 m
wysokos¢ 3,6 m

Kieszen lewa

szeroko$¢ 11 m

gtebokos¢ maks. 17,7 m

wysokos¢ 10,5 m

otwor ze sceny: szeroko$¢ 8 m
wysokos¢ 8,5 m

Kieszen prawa

szerokos¢ 11 m

gtebokos¢ maks. 13,8 m

wysokos¢ 10,5 m

otwor ze sceny: szeroko$¢ 8 m
wysokos¢ 8,5 m

Scena obrotowa duza

$rednica 15 m

naped elektryczny

predkosc liniowa na obwodzie tarczy obrotowej 0 + 1 m/s
obcigzalnos¢ dopuszczalna tarczy obrotowej: statyczna 5 kiN/m?2
dynamiczna 2 kN/m?

22 Jerzy Guminski ®

Scena obrotowa mata wbhudowana koncentrycznie
w scene obrotowa duzg

$rednica 5,5m

naped elektryczny

predkos¢ liniowa na obwodzie tarczy 0,6 m/s

Kurtyna przeciwpozarowa gtéwna i dwie bramy
przeciwpozarowe kieszeni bocznych

naped kurtyny — kierunek goéra — elektryczny
kierunek déf — opadanie grawitacyjne

Kurtyna tekstylna podnoszona i dwa sztankiety
kurtynowe

naped kurtyny — elektryczny;

sztankietow kurtynowych — reczny

predkosc ruchu kurtyny tekstylnej 0 + 1,2 m/s

31 sztankietow z napedéw recznym na scenie gtéwnej
skok 0,9 do 21,75 m w pierwszym polu,

do 24,45 w trzecim polu

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 300 kG

1 sztankiet z napedem recznym pod galeria
skok 0,9 do 8 m
ohcigzalnos¢ uzytkowa maks. 300 kG

12 sztankietow z napedem recznym do okotarowania
bocznego

skok od 0,9 m do 21,75 m pierwszy plan, do 24,45 m trzeci plan
obcigzalno$¢ uzytkowa maks. 100 kG

9 sztankietow z napedem elektrycznym

skok 0,9 do 21,75 pierwszy plan, do 24,45 m trzeci plan
ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 500 kG

predkos¢ ruchu 0 + 1,2 m/s

3 sztankiety horyzontowe z napedem elektrycznym
skok 0 do 23,1 m

ohcigzalnos¢ uzytkowa maks. 500 kG

predkos¢ ruchu 0 <+ 1 m/s

10 sztankietow z napedem recznym na proscenium
skok 0,9 do 21,7 m sztankiety nad bocznymi scenkami

prosceniowymi
0 +12,2 m nad proscenium Srodkowym

obcigzalno$¢ uzytkowa sztankiety boczne maks. 100 kG

sztankiety srodkowe 300 kG

Most portalowy trzypoziomowy
wymiary: 16,8 x 1,2 x 7,4 m

skok 0,6 ~ 8 m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 3 000 kG

Wieze portalowe ruchome
wymiary: 2,5x 1,3 x 8,6 m
skok 1 m

naped reczny

Most oswietleniowy z dostepem obstugi
skok 0,6 ~ 13 m

naped elektryczny

ohcigzalno$¢ uzytkowa 3 000 kG

Most oswietleniowo-horyzontowy
skok 0,6 ~ 16 m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 3 400 kG

Podnosnik oswietlenia kontrowego
(w strefie tylnej galerii)

skok 12,3 -20,7 m

naped reczny

ohcigzalno$¢ uzytkowa 500 kG

2 wieze podwieszane pod pierwszymi galeriami

bocznymi

wymiary: 4 x 1,4x 6 m
naped reczny

nosnosc uzytkowa 500 kG



3 wciagarki przejezdne w kieszeniach scenicznych
naped elektryczny
udzwig 500 kG

1 dzwig do przewozu prospektow
wymiary platformy: 15,3 x 1 m

skok od -3,7 mdo +4,20 m

naped elektryczny

udzwig 1500 kG

Dzwig do przewozu dekoragji
wymiary 8,5x2 x4 m

skok od -7,8 do +4,16 m
naped elektryczny

udzwig 2 000 kG

2 dzwigi towarowo-osobowe
skok od -3,2 do 21,4 m
naped elektryczny

2 zapadnie osobowe
wymiary 1,2 x 1 m
skok 0 = -2,5m
udzwig 150 kG

naped elektryczny

2 zapadnie osobowe
wymiary 2,4 x 1 m
skok 0 =+ —2,5m
udzwig 500 kG

naped elektryczny

60 wozkow

wymiary platform od 1x2mdo2 x4 m
wysokos¢ platformy 0,17 m

naped akumulatorowy

23



(=]
=]
(-]
-
Y
[}
=
=]
(~=]
L]
-
(]
N
P
(=)
=)
g
S
=
=
wv
=
£
-
O
>
N
f
%]
-—
m
x
()]
" —
(<]
b
(=
>
N
P
(=]
=
-
<
-
]
N
o
3
<
1]
<
N
(=]
(-9
H
(=)
(=]
=
=
=
=
™~
=
o
[~
>
[
)]
o
w
i
(=2
=
=]
<
N —
]
=

Rysunek 7

MAGAZYN DEKORACJI

VYNOZSONQOd vavdlsnivd

ASO4 VINAVdVZ

<>>o._<m_.w_OD '

VZ3IM

GALERIA LEWA

KIESZEN SCENICZNA PRAWA

SZYB PRZECIWWAG

VNTAL NIZS3IA

5
7YB PRZECIWWA
]

Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru

24



Rysunek 8 Technologia sceny Teatru Wielkiego w Poznaniu. Przekréj podtuzny. Autorzy projektu: Jerzy Guminski, Matgorzata Bober. 1989
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TEATR WIELKI W POZNANIU
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Scena gtéwna
powierzchnia 304 m?
szeroko$¢ 20 m

gtebokos¢ 15,2 m
wysokos¢ uzytkowa 20,6 m

Whneka tylna
powierzchnia 84 m?
szeroko$¢ 20 m
gtebokos¢ maks. 4,8 m
wysokos¢ 8,9 m

Wneka prawa
powierzchnia 68 m?
wysokos¢ 8,9 m

4 zapadnie sceniczne dwupoziomowe

wymiary 12,5 x 2,7 m, odstepy podiég 3 m

skok -1,5do +3

naped Srubowy

predkos¢ ruchu regulowana 0 + 0,07 m/s

ohcigzalnos¢ dopuszzalna: statyazna 7 kN/m?,
dynamiczna 3 kN/m?

Zapadnia fosy orkiestrowej

jednopoziomowa

powierzchnia 43 m?

skok 0 + -3 m

naped spiralifty

predkos¢ ruchu 0,05 m/s

ohcigzalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2,5 kN/m?

Balustrada opuszczana
skok 0 = -0,9 m
naped Srubowy

Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru

Kurtyna przeciwpozarowa

naped — kierunek gdra — elektryczny
kierunek déf — opadanie
grawitacyjne

2 kurtyny tekstylne + kurtyna tfumiaca
naped elektryczny

53 sztankiety z napedem recznym
skok 0,8 do 20 m
obcigzalno$¢ uzytkowa maks. 180 kG

3 sztankiety horyzontowe z napedem
recznym

skok 0,8 do 20 m

obcigzalno$¢ uzytkowa maks. 400 kG
naped reczny

4 sztankiety do kotar
nosnosc¢ 100 kG

skok 0 do 20 m

naped reczny

1 sztankiet pod galerig tylng
nosnosc¢ 100 kG
skok 0 do 8,3 m

7 sztankietow w tylnej wnece sceny
skok 8 m

obcigzalno$¢ uzytkowa maks. 100 kG
naped reczny

Most portalowy
wymiary 8,8 x 0,8 x 4,6 m
naped elektryczny

skok 0,6 ~ 7,2 m

2 wieze portalowe ruchome
naped reczny

1 most oswietleniowy z dostepem
obstugi

wymiary 14,8 x 1,4 x 5,8 m

skok 0,6 — 13 m

naped elektryczny

obcigzalno$¢ uzytkowa 2000 kG

1 most oSwietleniowy
horyzontowo-kontrowy
wymiary 9 x 0,8 x 4,5 m

skok 0,6 — 15,5 m

naped elektryczny

ohcigzalno$¢ uzytkowa 1 500 kG

1 naktadana scena obrotowa

$rednica tarczy 10,2 m

pierscien powiekszajacy $rednice do 13 m
naped elektryczny regulowany

predkos¢ liniowa na obwodzie pierscienia
0+ 090 = 1,15m/s
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TEATR NARODOWY W WARSZAWIE

Scena

powierzchnia 364 m?
szeroko$¢ 18,7 m

gtebokos¢ srodkowa 19,5 m
wysokos¢ uzytkowa 18,6 m
gtebokos¢ podscenia 8 m
kieszen prawa o pow. 220 m?
kieszen lewa o pow. 98 m?

Okno sceniczne architektoniczne
szerokos¢ 12,46 m
wysokos¢ 8,50 m

Otwor portalowy techniczny
szeroko$¢ 9,1 = 11,7m

wysokos¢ 0,5 ~ 8 m

odlegfo$¢ krawedzi proscenium:

— do linii $ciany portalowej 1,56 m
— do linii kurtyny gtéwnej 2,16 m
— do pierwszego sztankietu 4,70 m

Most portalowy:
obcigzalnos¢ 1400 kG
predkos¢ ruchu 0,3 m/s

Mosty Swietlne
obcigzalnos¢: pierwszego 1300 kG,

drugiego 1100 kG, trzeciego 800 kG

predkos¢ ruchu 0,3 m/s
skok 0,5 + 13,5 m

Sztankiety dekoracyjne
obcigzalnos¢ uzytkowa 500 kG
skok 0,2 + 17m

predkos¢ ruchu od 0 do 1,20 m/s
36 szt. poprzecznych belek
dtugos¢ belki 13,5 m

1szt. (nr 37) — diugosc belki 14,8 m
4 wzdtuzne, dtugos¢ belki 14 m
3 portalowe, dtugos¢ belki 16,4 m

Wyciagi punktowe
obcigzalnos¢ 500 kG

Zapadnia orkiestronu

obcigzalno$¢: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2,5 kN/m?

skok 0 = -6,77 m

predkos¢ 0 < 0,3 m/s

Magazyn prospektowy
obcigzalnos¢ podtogi 5kN/m?2
udzwig 5 000 kG

wysoko$¢ podnoszenia 6 m
predkos¢ 0,15 m/s

4 zapadnie sceniczne dwupoziomowe
ze skokiem okoto 17,7 cm

ze zmiennym rozstawem okoto 17,7 cm
obcigzalnos¢: statyczna 5 kN/m?,
dynamiczna 2,5 kN/m?

skok -4,27 m do +4.5m

predkos¢: 0 + 0,70 m/s (jedna zapadnia)
0—0,50 m/s (dwie zapadnie)

0 - 0,30 m/s (trzy zapadnie)

dolny poziom zapadni

obcigzalnos¢: 2,5 kN/m? statyczna

i dynamiczna

odlegtos¢ od gérnego poziomu: od 1,50 m
do 4,50 m okoto 17,7 cm

pochylnie zapadni

obcigzalnos¢ statyzna i dynamizna 2,5 kN/m?
skok 0 do -34 cm kazda zapadnia

katowo: =+ 6,7 stopnia

maks. predkos¢ pochylania 20 cm/min

wymiary podtogi

dtugos¢ 14 m

szeroko$¢ 3 m

kazda zapadnia wyposazona jest

w 10 otworéw o wymiarach 100 x 100 cm
przykrytych klapami do wstawienia

w nie zapadni osobowych

2 zapadnie osobowe

wymiary 2 x 1 m

predkos¢ regulowana 0 + 0,15 m/s

montowane na dolnym poziomie zapadni

ryglowane do konstrukgji zapadni lub

wozkow bocznych

skok podtogi zapadni w stosunku

do poziomu ryglowania -2,50 + +1m

obcigzalno$¢: statyczna 2,5 kN/m?2
dynamiczna 1,2 kN/m?

Wozki sceniczne boczne

dtugos¢ 14 m

szeroko$¢ 3 m

predkos¢ 0,15 m/s

poruszaja sie w osiach zapadni 1 i 2
wozki wyposazone w otwory przykryte

klapami w sposo6b analogiczny jak zapadnie

obcigzalnos¢: statyczna 2,5 kN/m?2
dynamiczna 1,2 kN/m?

2 sztankiety prosceniowe przyscienne
dtugos¢ belki 620 cm

udzwig 200 kG

predkos¢ 0,05 m/s

skok 0,5 + 8,2 m

2 sztankiety prosceniowe boczne
dtugos¢ belki 400 cm

udzwig 200 kG

predkos¢ 0,05 m/s

skok 0d 0,5mdo 7,7 =~ 9m

12 wyciagéw punktowych
prosceniowych

udzwig 200 kG

predkos¢ 0,05 m/s

skok 9 m
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TEATR MUZYCZNY W tODZI

Scena

powierzchnia 331 m?
szerokos¢ przéd 18,9 m
szerokosc tyt 16,4 m
gtebokos¢ 8,6 m

wysokos¢ uzytkowa 16,5 m

19 sztankietow z napedem elektrycznym
skok 0,8 do 16 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 300 kG
predkos¢ ruchu 0 = 0,9 m/s

Sofit oswietleniowy we wnece tylnej
skok 8 m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 750 kG
predkos¢ 0,1 m/s

2 sztankiety horyzontowe z napedem
elektrycznym

skok 0,8 do 16 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 300 kG

6 podnosnikéw punktowych
skok 0 = 11 m
naped elektryczny

Otwor portalowy
szeroko$¢ 11,3 m

32

wysokos¢ 0,5 + 6,2 m

Proscenium
bez fosy 105,9 m?
zfosg 72,3 m?

Pomieszczenie przysceniczne
kieszeni lewa

kieszen prawa

wneka tylna sceny

Zapadnia fosy orkiestrowej

jednopoziomowa

powierzchnia 33,6 m?

skok 0 do-2,3 m

naped spiralifty

predkos¢ ruchu 0,1 m/s

obcigzalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 1,5 kN/m2

Scena obrotowa wbhudowana

$rednica 11,8 m

naped elektryczny

predkos¢ liniowa na obwodzie tarczy

0+ 1m/s

obcigzalno$¢ dopuszczalna tarczy

obrotowej: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2 kN/m?

predkos¢ ruchu 0 = 0,5 m/s

2 sztankiety skosne do okotarowania
naped elektryczny

skok 0,8 do 16 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 150 kG
predkos¢ ruchu 0 = 0,5 m/s

11 sztankietow wneki tylnej
skok 6,8 m

naped elektryczny

udzwig 200 kG

predkos¢ 0,2 m/s

Most portalowy

skok 0,5-6,2 m

naped elektryczny

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 1500 kG
predkos¢ 0,15 m/s

2 wieze portalowe state

Most oswietleniowy
horyzontowo-kontrowy

skok 10,5 m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 1 500 kG
predkos¢ 0,15 m/s

Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru



Technologia sceny Opery Nova w Bydgoszczy. Rzut. Projekt: Przedsiebiorstwo Specjalistyczne TEATR. Konsultant technolog: Jerzy Guminski. 1994
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OPERA NOVA W BYDGOSZCZY

Scena duza Sztankiety

powierzchnia 420 m? na scenie do dekoracji 36 szt.
szerokosc¢ 25,2 m horyzontowych 3 szt.
gtebokos¢ maks.17,6 m skosnych do okotarowania 8 szt.
wysokos¢ uzytkowa 25 m na proscenium 6 szt.
gtebokos¢ podscenia 8,6 m we wnece tylnej 6 szt.

Otwar portalowy techniczny Most portalowy

szerokos$¢ 12,5 —15,5m skok 0,8 = 9,3 m

wysokos¢ 0,8 + 9,3 m naped elektryczny
Pomieszczenia przysceniczne 2 wieze portalowe ruchome
kieszeri lewa skok 1,5 m

kieszen prawa naped reczny

kieszen tylna
2 mosty oSwietleniowe

1 kurtyna przeciwpozarowa naped elektryczny

i 2 bramy przeciwpozarowe

kurtyna naped Sofit oswietleniowy we wnece tylnej
— kierunek géra — elektryczny naped elektryczny

— kierunek dot — opadanie grawitacyjne
bramy naped reczny

2 kurtyny tekstylne i sztankiet
kurtynowy
naped elektryczny

4 zapadnie sceniczne dwupoziomowe

wymiary 17 x 3 m, odstep podtég 4 m

skok od -2,5 m do +4 m

naped $rubowy

predkos¢ ruchu 0 + 0,1 m/s

obdgzalno$¢ dopuszzalna — statyzna 5 kN/m?2
dynamiczna — 2,5 kN/m?

35
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Technologia sceny Opery Wroctawskiej. Przekrdj. Autor projektu: Jerzy Guminski
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OPERA WROCLAWSKA

Scena gtéwna
powierzchnia 324 m?
szeroko$¢ 22,6 m
gtebokos¢ 14,3 m
wysokos$¢ uzytkowa 23,2 m
proscenium 24 m?

Whneka tylna
powierzchnia 122 m?
szeroko$¢ 15,5 m
gtebokos¢ 7,2 m
wysokos¢ 12,9 m

Pomieszczenia przysceniczne

wneka prawa powierzchnia 61 m?
wysokos¢ 7,5 m

magazyn dekoracji powierzchnia 289 m?
wysokos¢ 7,5 m

4 zapadnie sceniczne dwupoziomowe

wymiary 14 x 2,7 m, odstepy podtog 3,5 m

skok -2,5do +3,5m

naped $rubowy

predkos¢ ruchu 0 do 0,10 m/s

obcigzalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 3,5 kN/m?2

Zapadnia fosy orkiestrowej

jednopoziomowa

powierzchnia 57,8 m?

skok 0 do -3,6 m

naped spiralifty

predkos¢ ruchu 0,05 m/s

obcigzalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2,5 kN/m?

Zapadnia transportowa

wymiary 8 x 3 m

skok 0 do -6,6 m

naped $rubowy

predkos¢ ruchu 0,1 m/s

obcigzalno$¢ dopuszczalna statyczna 5 kN/m?
udzwig 2 500 kG

Kurtyna przeciwpozarowa

naped — kierunek géra — elektryczny
kierunek dét — opadanie
grawitacyjne

2 kurtyny tekstylne i 1 sztankiet
kurtynowy
naped elektryczny

24 sztankiety z napedem recznym
skok 0,8 do 22,7 m
ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 250 kG

18 sztankietow z napedem elektrycznym
skok 0,8 do 22,7 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 400 kG
predkos¢ ruchu 0 = 0,9 m/s

2 sztankiety horyzontowe z napedem
elektrycznym

skok 0,8 do 22,7 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 600 kG
predkos¢ ruchu 0 — 0,5 m/s

4 sztankiety kotar z napedem recznym
nosnos¢ 150 kG
skok 0 do 22,7 m

Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru

4 sztankiety kotar z napedem
elektrycznym nieregulowanym
nosnos¢ 150 kG

skok 0 do 22,7 m

12 sztankietow z napedem elektrycznym
w tylnej wnece sceny

skok 0,5 do 12,5 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 200 kG
predkos¢ ruchu 0,2 m/s

16 podnosnikow punktowych

z napedem recznym w zasceniu
ohcigzenie uzytkowe 100 kG
skok 0 = 7,7 m

Most portalowy

wymiary 10,3 x 1,4x3 m

skok od 0,6 do 8 m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 1 500 kG

2 wieze portalowe ruchome
skok 0,8 m
naped reczny

Most oswietleniowy z dostepem obstugi
skok 0,6 — 11,8 m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 1500 kG

Most oswietleniowy horyzontowo-
kontrowy z dostepem obstugi

skok 0,6 do 15,3 m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 1 500 kG

Sofit oswietleniowy we wnece tylnej
skok 0,6 + 11,6 m

naped elektryczny

obcigzalnos¢ uzytkowa 400 kG

Sztankiet oswietleniowy boczny
skok 0,8 = 8,3 m

naped elektryczny

obcigzalno$¢ uzytkowa 150 kG

Wyposazenie mobilne sceny

2 zapadnie osobowe
naped elektryczny

nosnos¢ 150 kG

predkos¢ ruchu 0 + 0,2 m/s

Naktadana scena obrotowa

$rednica tarczy 6,8 m

pierscien powiekszajacy srednice do 10,2 m
naped elektryczny

predkos¢ liniowa na obwodzie pierscienia
0+ 1mjfs

52 platformy — woézki segmentowe
wymiary od 0,9x2 mdo 1,8 x4 m

80 uniwersalnych podestow
aluminiowych
wymiary 0,9 x 2 m

40 kompletéw schodéw uniwersalnych
wymiary wys. 0,4 do 1 m

2 podnosniki
naped elektryczny
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Rysunek 1 8 Centrum Kultury w Chorzowie. Rzut sceny. Projekt i realizacja: Przedsiebiorstwo Specjalistyczne TEATR. Konsultant technolog — Jerzy Guminski. 2007
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Centrum Kultury w Chorzowie. Przekroj sceny. Projekt i realizacja: Przedsigbiorstwo Specjalistyczne TEATR. Konsultant technolog — Jerzy Guminiski. 2007
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CENTRUM KULTURY W CHORZOWIE
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Scena

powierzchnia 183 m?
szeroko$¢ 20,8 m
gtebokos¢ 8,8 m

wysokos¢ uzytkowa 21m
gtebokos¢ podscenia 2,8 m

Whneka tylna
powierzchnia 52 m?
szeroko$¢ 10,4 m
gtebokos¢ 5 m

wysokos¢ uzytkowa 8,3 m

Zapadnia fosy orkiestrowej

jednopoziomowa

powierzchnia 34 m2

skok 0 do-2,4 m

naped siralifty

predkos¢ ruchu 0,05 m/s

obciazalno$¢ dopuszczalna — statyzna 5 kN/ m2
— dynamiczna 2,5 kN/m?

Scena obrotowa wbhudowana
$rednica 7,5 m
naped elektryczny
predkos¢ liniowa na obwodzie tarczy
obrotowej 0 + 0,6 m/s
obcigzalno$¢ dopuszczalna tarczy
obrotowej — statyczna 5 kN/m?

— dynamiczna 2,5 kN/m2

Kurtyna tekstylna, sztankiet kurtynowy
i sztankiet ekranu

naped elektryczny

predkos¢ ruchu: 0 = 1,2 m/s

kurtyna podnoszona

0 + 0,8 m/s sztankiet kurtynowy

0,15 m/s  sztankiet ekranu

Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru

18 sztankietow z napedem elektrycznym
na scenie gtéwnej

skok 20,3 m

ocigzalno$¢ uzytkowa maks. 250 kG
predkos¢ ruchu 0 + 0,8 m/s

2 sztankiety uniwersalne z napedem
elektrycznym

skok 20,3 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 250 kG
predkos¢ ruchu 0,15 m/s

5 sztankietow z napedem elektrycznym
we wnece tylnej

skok 6,5 m

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 150 kG
predkos¢ ruchu 0,15 m/s

Most portalowy

wymiary 9,2 x 1,1 x 2,8 m

skok 0,5 ~ 8 m

naped elektryczny

ohcigzalno$¢ uzytkowa maks. 900 kG
predkos¢ ruchu 0,05 m/s

2 wieze portalowe ruchome
wymiary 1,5x 1,1 x 8,8 m
skok 1 m

naped reczny

2 mosty oSwietleniowe

skok 16 m

naped elektryczny

ohcigzalno$¢ uzytkowa 1 200 kG
predkos¢ ruchu 0,15 m/s



Wytyczne do konkursu na projekt sceny operowej w Katowicach. Rzut sceny. Autor: Jerzy Guminski. 1975
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Wytyczne do konkursu na projekt opery w Katowicach. Przekrdj podtuzny sceny. Autor: Jerzy Guminski. 1975
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Scena gtéwna

Maszynow.

gorna
lewa

Kieszen lewa

Waézki boczne lewe

Otwér do kieszeni tylnej

Zapadnie 1

Dno Bebna obrotowego

Maszynownia dojna
‘

Maszynow.

gorna
prawa

Wytyczne do konkursu na projekt sceny operowej w Katowicach. Przekréj poprzeczny sceny. Autor: Jerzy Guminski. 1975

Kieszen prawa

Wézki boczne prawe

Zapadnia kieszeni bocznej

s




Wytyczne do konkursu na projekt sceny Teatru Dramatycznego w Katowicach. Rzut sceny i czesci obrotowej widowni. Autor: Jerzy Guminski. 1975
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Rysunek 24 Wytyczne do konkursu na projekt sceny Teatru Dramatycznego w Katowicach. Przekrdj podiuzny sceny. Autor: Jerzy Guminski. 1975
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Projekt przetargowy Opery i Baletu w Astanie (Kazachstan). Rzut poziomy sceny operowej. Autorzy: architektura — Jézef Chmiel,

technologia — Jerz

Guminski. 2002
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Projekt przetargowy Opery i Baletu w Astanie (Kazachstan). Przekréj sceny operowej. Autorzy projektu: architektura — Jozef Chmiel,

technologia — Jerzy Guminski. 2002
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architektura — Jozef Chmiel,
Guminski. 2002
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Projekt przetargowy Opery i Baletu w Astanie (Kazachstan). Przekréj sceny teatru dramatycznego. Autorzy projektu: architektura — Jozef Chmiel,
i technologia — Jerzy Gumiriski. 2002
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2 9 Projekt sceny i widowni Centrum Kongresowo-Widowiskowego w Warszawie. Rzut. Autorzy: architektura — J6zef Chmiel
A technologia — Jerzy Guminiski. 2001
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Projekt sceny i widowni Centrum Kongresowo-Widowiskowego w Warszawie. Przekroj. Autorzy: architektura — Jozef Chmiel,

technolo

gia — Jer

Guminski. 2001
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Scena

powierzchnia 722 m?
szerokosc¢ 35,4 m
gtebokos¢ 20,4 m
wysokos$¢ uzytkowa 23,5 m
gtebokos¢ podscenia 9 m

otwor portalowy techniczny
szeroko$¢ 20 m
wysoko$¢ 0,5 + 8 m

otwor do kieszeni bocznej
szeroko$¢ 12,4 m
wysokos¢ 8,2 m

Proscenium

powierzchnia (wariant bez fosy) 288 m?2

powierzchnia (wariant z fosg) 240 m?2

powierzchnia (wariant bez fosy

z rozbudowang czescig $rodkowa) 336 m?2

szerokoS¢ 47,5 m

gtebokosc 6,8 m (do linii proscenium)
10,8 m (wariant z rozbudowa

czesci Srodkowej)

Balkoniki prosceniowe
powierzchnia 44 m? kazdy

Ktadka prosceniowa
dtugosc¢ 22,5 m
szeroko$¢ 1 m

Pomieszczenia przysceniczne

kieszen sceniczna — powierzchnia 336 m?
wysoko$¢ 12 m

kieszenie prosceniowe

lewa gorna 142 m2 (poziom -2,8 m)

lewa dolna 199 m2 (poziom -8,1 m)

prawa dolna 195 m? (poziom -8,1 m)

Jerzy Guminski ®

Widownia

wariant kongresowy fotele 2 403 miejsc
wariant rewiowy stoliki 1 626 miejsc
wariant rewiowy z rozbudowanym
proscenium 1 570 miejsc

wariant ,bal” 1 694 miejsc

4 zapadnie sceniczne dwupoziomowe

wymiary 17 x 3 m odstepy podtég 4 m

skok -2,5do +4 m

naped Srubowy

predkos¢ ruchu 0 = 0,1m/s

obcigzalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m2
dynamiczna 2 kN/m2

2 zapadnie jednopoziomowe

prosceniowe — przeznaczone do tworzenia

fosy orkiestry, rozbudowy czesci srodkowej

proscenium oraz do transportu wozkow

prosceniowych

(lodowisko, efekty wodne, dekoracje)

wymiary 12 x4 m

skok 0 do -8,1m

naped spralifty

predkosc ruchu 0,15 m/s

obcigzalnos¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 2 kN/m?

2 zapadnie boczne widowni

powierzchnia 60 m2

skok 0 do-8,1 m

naped spiralifty

predkos¢ ruchu 0,15 m/s

obcigzalno$¢ dopuszczalna: statyczna 5 kN/m?
dynamiczna 1,7 kN/m?

78 obrotowych segmentéw przebudowy
widowni z foteli na stoliki

kat obrotu 180°

naped elektryczny programowany

czas przebudowy widowni okofo 3 godzin

Zapadnia transportowa w kieszeni
bocznej

wymiary 8,3 x3 m

skok 0 do -8,1m

naped spiralifty

predkos¢ ruchu 0,1 m/s

ohcigzalnos¢ dopuszczalna

— statyczna 5 kN/m2

udzwig 3 000 kg

6 wozkoéw prosceniowych

wymiary 12 x4 mi12x5,25 m

wysokos¢ wozka 0,17 m

naped linowy

predkos¢ ruchu 0,145 m/s

ohcigzalno$¢ dopuszczalna: statyzna 2,5 kN/m?
dynamiczna 1,5 kN/m?

2 kurtyny przeciwpozarowe
gtéwna scena — widownia; bozna scena — kieszen
naped — kierunek goéra — elektryczny

— kierunek dot

— opadnie grawitacyjne

2 kurtyny tekstylne i sztankiet
kurtynowy

naped elektryczny

predkos¢ ruchu 0 + 1,2 m/s

42 sztankiety z napedem elektrycznym
skok 0,8 do 22,8 m

ohcigzalnos¢ uzytkowa maks. 500 kG
predkos¢ ruchu 0 + 1,2 m/s

2 sztankiety horyzontowe z napedem
elektrycznym

skok 0,8 do 22,8 m

ohcigzalnos¢ uzytkowa maks. 500 kG
predkos¢ ruchu 0 + 1,2 m/s

8 sztankietow skosnych

(do okotarowania) z napedem
elektrycznym

skok 0,8 do 22,8 m

obcigzalno$¢ uzytkowa maks. 200 kG
predkos¢ ruchu 0 <+ 1,2 m/s

Most portalowy

wymiary 20,7 x (1,1 +0,3) x4,10 m
skok 0,5 = 8 m

naped elektryczny

obcigzalnosc¢ uzytkowa maks. 1 800 kG

2 wieze portalowe 4-poziomowe
wymiary 3,5x 1,4 x8 m
ohcigzalnos$¢ podestow 2,5 kN/m?

3 mosty oswietleniowe

skok 0,5 =~ 17,5m

naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 2 000 kG
predkos¢ ruchu 0,15 m/s

Ktadka prosceniowa

wymiary 25,5x 1,1 x 1,3 m
naped elektryczny

ohcigzalnos¢ uzytkowa 1 500 kG
predkos¢ ruchu 0,15 m/s

Scenki opuszczane

elipsa — o$ diuzsza 4 m, krétsza 2 m
naped elektryczny

ohcigzalnos$¢ uzytkowa 450 kG
predkos¢ ruchu 0,15 m/s



Scena, widownia
| urzadzenia
technologiczne sceny

stanowia najwazniejsze elementy kazdego teatru,
sali koncertowej czy innego obiektu widowiskowe-
go. Scena i widownia to zadanie wspdlne do wyko-
nania dla architekta, technologa, konstruktora, aku-
styka, a urzadzenia technologiczne sceny to petna

odpowiedzialno$¢ technologa. Zadanie i odpowie-
URZADEN'A
» zaprojektowane przez technologa urzadzenia sce-
niczne muszg spefnia¢ oczekiwania i wymagania
tworcow spektakli, i to nieraz bardzo réznych,

w zaleznosci od programu dziafania sceny. Czesto
od spektakli teatréw dramatycznych az do spektakli
operowych, czy nawet musicalowych;

* urzadzenia sceniczne muszg gwarantowac bezpie-
czenstwo pracy na scenie zespotom artystycznym
i technicznym;

* urzadzenia musza usprawnia¢ montaz dekoragji
i ich zmiane, takze zmiane na oczach widzéw, oraz
uzyskiwanie efektéw swietlnych i akustycznych;

* urzadzenia muszg gwarantowac pewne dziatanie
oraz ich fatwg obstuge i konserwacje;

* liczba i rodzaj urzadzen muszg by¢ wynikiem sta-
rannej analizy potrzeb kazdej sceny. Nie moze ich
by¢ za mafo, ale i nie za duzo. Urzadzenia techno-
logiczne sceny w nowoczesnych teatrach stanowiag
od 30 do 50 proc. kosztéw inwestycji. Najwiecej
kosztujg urzadzenia scen, na ktérych gra sie spekta-

55



kle od dramatu do musicalu. Najoszczedniej mozna
wyposazy¢ scene przeznaczong do jednego spekta-
klu, tak jak sg wyposazane niektére sceny na Broad-
wayu w Nowym Jorku, ale tam jeden spektakl gra
sie kilka, a nawet kilkanascie lat, potem zmienia
repertuar wraz ze zmiang czesci urzadzen.

Analizujgc celowo$¢ wyposazenia sceny, nalezy row-
niez rozwazac¢ wariant czesci urzadzen zamontowanych
na state i zabezpieczenia miejsc oraz zasilen dla urza-
dzert domontowywanych, mogg to by¢ np. urzadzenia
wypozyczane do konkretnego spektaklu.

| wreszcie — technolog musi powierzy¢ opracowanie
szczegdtowych projektow, zaproponowanych przez sie-
bie urzadzen, odpowiednim specjalistom branzowym,
tzn. urzadzen mechanicznych mechanikowi, oswietle-
nia oSwietleniowcowi itp., a nastepnie koordynowac
te opracowania i ich realizacje. Pozornie ten obowigzek
jest najtatwiejszy, ale nie w Polsce, gdzie od lat obser-
wuje sie dramatyczny brak zaréwno projektantow, jak
i specjalistow zdolnych do kierowania realizacjg tych
projektow.

To niepokojace zjawisko od wielu lat sygnalizowa-
tem i opisywafem i powtdrze jeszcze raz w tej ksigz-
ce, a w tym rozdziale tylko podam liczbe specjalistow,
zajmujacych sie profesjonalnie urzadzeniami technolo-
gicznymi sceny: mechanikéw dwaéch, o$wietleniowcdw
dwoch, elektroakustykéw dwdch, napedowcéw dwaéch.
Mysle, ze sie nie myle. Pozory wprawdzie moga by¢ tro-
che inne, ale nie uwzglednitem réznych pseudospecja-
listow i ,kopistow”, czyli pseudoprojektantéw, powta-
rzajacych rézne rozwiazania nawet sprzed pot wieku.
Wprawdzie tematem tej ksigzki nie jest architektura, ale
wypada do przedstawionego stanu ilosciowego specja-
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listow, zajmujacych sie urzadzeniami technologicznymi,
dodac nie lepsza, a moze i gorszg sytuacje z architekta-
mi, znajgcymi sie na projektowaniu teatréw, a jezeli nie
znajgcymi sie, to przynajmniej rozumiejgcymi funkcje
tych obiektow.

Urzadzenia mechaniczne

Sposrod urzadzen technologicznych sceny najwazniej-
sze i najdrozsze sg urzadzenia mechaniczne, bowiem decy-
dujg 0 mozliwosciach montazu i zmiany dekoracji, 0 zmia-
nie uksztattowania podtogi sceny, proscenium, a czasami

Zdjecie 31. Zapadnie z napedem Srubowym. Teatr Wielki w Poznaniu. Projekt i wykonanie:
Przedsiebiorstwo Specjalistyczne TEATR. 1988
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Zdjecie 32. Zapadnie z napedem $rubowym. Opera Wroctawska.
Projekt i wykonanie: Przedsigbiorstwo Specjalistyczne TEATR. 2001

i widowni. To od ich konstrukgji zalezy bezpieczenstwo
pracy na scenie. Wreszcie sg to urzadzenia dziafajace kil-
kanascie, a czasem kilkadziesiat lat. Niektore z nich, jak
np. zapadnie, stanowig cze$¢ budowli, i nawet przy grun-
townych modernizacjach catych obiektéw pozostawia sie
je, wymieniajac jedynie nadmiernie zuzyte podzespoty lub
zamieniajac na nowoczesniejsze. Szczegolnie dotyczy to
zespotow napedowych.

Nowoczesna scena posiada dolng i gérng mecha-
nizacje. Dolna mechanizacja to zapadnie sceniczne,
zapadnie fosy orkiestry, zapadnie osobowe, zapadnie
transportowe, wozki sceniczne, pochylnie, sceny obro-

towe wbudowane na stafe lub nakfadane, albo bebny
obrotowe z wbudowanymi w nie zapadniami.

Na gorng mechanizacje skfadajg sie sztankiety do
podwieszania dekoracji czy okotarowania, sztankiety
odwietleniowe, sztankiety uniwersalne przeznaczo-
ne zardwno do podwieszania dekoracji, jak i sprzetu
o$wietleniowego, mosty oswietleniowe, podnosniki
punktowe, wieze podwieszane, pomosty opuszczane.

Projektujac mechanizacje sceny, technolog musi doktad-
nie okresli¢ parametry techniczne urzadzen oraz ich roz-
mieszczenie. Dobre rezultaty daje rozmieszczenie urzadzen
nie tylko na rzutach sceny i przekrojach, ale dodatkowo na

Zdjecie 33. Zapadnia z napedem spiralift. Teatr Wielki w Poznaniu.
Projekt i wykonanie: Przedsigbiorstwo Specjalistyczne TEATR. 2008

schemacie okreslajgcym rozmieszczenie urzadzen mecha-
nicznych na osi sceny, w odniesieniu do umownej linii zero,
wyznaczonej wewnetrzng ptaszczyzng $ciany portalowej
(rys. 17). Odpowiednie rozmieszczenie urzadzen mecha-
nicznych stanowi gwarancje ich mozliwie najpetniejszego
wykorzystania przez twoércow spektakli oraz gwarancje
bezpieczenstwa pracy na scenie. Rozmieszczenie urzadzen
i sporzadzone na tej podstawie plany obcigzen s podsta-
wowymi wytycznymi dla konstruktoréw projektujgcych
pudto sceniczne i widownie oraz projektantow instalacji,
a szczegolnie instalaji klimatyzacyjnych, wentylacyjnych,
instalacji wodnych i c.o.
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Zdjecie 34. Zapadnia z napedem spiralift. Opera Wroctawska. Zdjecie 35. Zapadnia z napedem tancuchowym Opera w Kopenhadze.
Projekt i wykonanie: Przedsigbiorstwo Specjalistyczne TEATR. 2001 wykonanie: Waagner Biro (Austria). 2004

58 Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru




EEsmmsmmannan.

A e —

i
1
1
1
|
1
|
i
1
i
i
=

Zdjecie 36. Zapadnia z napedem spiralift. Opera
w Kopenhadze. Wykonawca Waagner Biro (Austria). 2004

Zapadnie

Zapadnie sceniczne ze wzgledu na swoje funkgje, tj.
zmiane uksztattowania podtogi, podnoszenia lub opusz-
czania wjezdzajgcych wozkdw lub bezposrednio na nich
zbudowanych dekoracji, powinny pokrywa¢ mozliwie
najwiekszg powierzchnie pola gry. Pierwszg zapadnie
nalezy jednak zaprojektowac¢ w odlegtosci okofo 1 m od
wiezy portalowej. Taka odlegtos¢ pozwoli na bezpiecz-
ne wejscie aktordw na pierwszy plan przy uniesionej
lub opuszczonej zapadni. Dtugos¢ zapadni nie powinna
by¢ mniejsza od maksymalnej szerokosci okna scenicz-
nego plus minimum 2 m. Szerokos¢ zapadni jest najcze-
$ciej wielokrotnoscig 25 lub 30 cm, np. 3 m lub 2,7 m.
Najlepiej, jezeli wszystkie zapadnie na scenie maja te
samg szerokos¢. Ale czasami, chcac mozliwie najpetniej
pokry¢ zapadniami pole gry, konieczne jest zaprojekto-
wanie jednej zapadni o innej szerokosci. Nie powinna
jednak by¢ mniejsza niz 2 m i nie wieksza niz 4 m. Do-
brym rozwigzaniem jest wyposazenie gdérnej podtogi
zapadni w mechanizm pozwalajacy na jej nachylenie.

Nastepnym waznym parametrem zapadni jest liczba
poziomow. Projektujgc nowgq scene, bezwzglednie nale-
zy wyposazy¢ jg w zapadnie dwupoziomowe. Réwniez
modernizujac scene w starych obiektach, a szczegélnie
tam, gdzie nie ma mozliwosci technicznych wykonania
kieszeni, gdzie zapadnie sg najwazniejszymi, a nawet
jedynymi elementami wzbogacajgcymi mozliwosci in-
scenizacyjne sceny, nalezy rdwniez zaprojektowac za-
padnie dwupoziomowe.

Rdznice pomiedzy zapadniami w nowo projektowa-
nych obiektach a zapadniami w obiektach modernizo-
wanych moga by¢ podyktowane warunkami technicz-
nymi, zmuszajacymi do ograniczenia w zapadniach
obiektéw modernizowanych odstepéw pomiedzy po-

ziomami podtég zapadni i wielkosci skokoéw. Odstep
pomiedzy gorng i dolng podfogq zapadni, projektowa-
nej dla nowoczesnej sceny, nie powinien by¢ mniejszy
niz pofowa maksymalnej wysokosci okna scenicznego,
a w obiektach modernizowanych nie mniejszy niz 3 m.
Im te odstepy sq wieksze, tym lepiej, a zupetnym kom-
fortem, niestety drogim, sg odstepy regulowane.

Skok w dét gérnej podtogi zapadni w stosunku do
podtogi sceny nie powinien by¢ mniejszy niz 2 m, skok
w gore zapadni o statym odstepie podiég wyznacza
odstep podtogi gornej od podfogi dolnej, ktéra przy
maksymalnym pofozeniu zapadni musi wyréwnac sie
z podtogami statymi otaczajacymi zapadnie.

Na estradach i scenach, na ktérych nie ma mozliwosci
zamontowania zapadni dwupoziomowych, montuje sie
zapadnie jednopoziomowe, wykorzystywane jedynie
do zmiany uksztattowania podtogi i skromnych efektow
scenicznych.

Predko$¢ ruchu zapadni stanowi parametr bardzo
dyskusyjny. Niektorzy realizatorzy marzg o zawrotnych
szybkosciach, ktorych teatr i tak nie wykorzysta ze
wzgledu na bezpieczenstwo ludzi i dekoracji. Wigkszoé¢
realizatorow i dyrektoréow teatréw, odpowiedzialnych
za bezpieczenstwo, do spraw predkosci ruchu zapad-
ni podchodzi jednak bardzo rozsadnie i nie dopuszcza
predkosci wigkszej niz 0,5-0,6 m/s. Nie bez znaczenia
jest tez sprawa kosztow, bo kazde zwiekszenie predko-
Sci przektada sie na zwiekszenie kosztow, szczegodlnie
urzadzen o tak wielkiej masie, jak zapadnie.

Od predkosci zapadni zalezy decyzja wyboru najwaz-
niejszego elementu, tj. napedu. Do zapadni stosuje sie
napedy: nozycowe, srubowe, hydrauliczne, fancuchowe,
spiralifty, a ostatnio, dzieki rozwojowi elektroniki, wra-
ca do task naped linowy, w ktérym elektronika czuwa
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nad precyzyjna regulacjg naprezaczy lin. Najbardziej po-
pularne w Polsce i w Europie sg bardzo trwate i pewne
w dziataniu napedy srubowe (zdj. 31, 32), a w ostatnich
latach spiralifty (zdj. 33, 34, 36) oraz napedy linowe.

Przy napedach $rubowych i linowych, tam gdzie jest
to technicznie mozliwe, nalezy projektowac przeciwwa-
gi, dzieki ktdrym znacznie obnizy sie moc zespotu na-
pedowego.

Przy napedach srubowych mozna uzyska¢ predkosc
do 0,12 m/s, przy spiraliftach do 0,18 m/s, fancucho-
wych do 0,2 m/s, przy hydraulicznych nawet przekra-
czajgca 1 m/s, a przy napedach linowych do 1 m/s.

Niezaleznie od predkosci musi ona by¢ ptynnie regu-
lowana. Natomiast bezdyskusyjnym parametrem, wyni-
kajgcym z norm, co prawda zawyzonych ponad potrzeby
sceny teatralnej, jest dopuszczalne obcigzenie statyczne,
wynoszace minimum 5 kN/m2. Obcigzenie dynamiczne
zazwyczaj przyjmuje sie dla zapadni dwupoziomowych
od 3 do 3,5 kN/m?, a dla jednopoziomowych od 2 do
2,5 kN/m?. Konstrukcja zapadni jest rowniez bezdysku-
syjna. Musi spetni¢ podane przez technologa i wymaga-
ne przez normy parametry wytrzymatosciowe.

W zapadniach dwupoziomowych konstrukcja gor-
nej podfogi powinna by¢ mozliwie najnizsza, szcze-
golnie tam, gdzie odstepy pomiedzy podtogami nie
s za duze, poniewaz ogranicza wysokos¢ uzytko-
wa dolnego poziomu zapadni. W gérnej podfodze
projektuje sie wyjmowane lub odsuwane klapy. Po
usunieciu klap otwory sg wykorzystywane do zamon-
towania pod nimi zapadni osobowych, schodéw lub
innych urzadzen, np. stuzacych do tworzenia efektéw
specjalnych. Konstrukcja gérnej podtogi moze wspie-
ra¢ sie tylko na stupach umieszczonych na skraju
zapadni, a odstep pomiedzy tymi stupami musi by¢
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mozliwie najwiekszy, poniewaz tamtedy na dolne po-
ziomy wchodzi sie z podestéw budowanych w pod-
scenium wokat zapadni.

Do zapewnienia maksimum bezpieczefistwa stosuje
sie wokot zapadni zabezpieczenia antygilotynowe, po-
wodujace natychmiastowe zatrzymanie zapadni w wy-
padku wykrycia przez te zabezpieczenia przeszkody.

| ostatnia sprawa: konstrukcja pod prowadnice lub
pod przeciwwagi musi by¢ réwniez konstrukcjg wspor-
za podtdg statych, otaczajgcych zapadnie. Takie rozwia-
zanie jest nie tylko oszczedne, ale rdwniez do minimum
ogranicza przeszkody w dostepie do dolnych pozioméw
zapadni.

Zapadnie fosy orkiestrowej

To urzadzenia nieco prostsze od zapadni scenicz-
nych. Sg przeznaczone do tatwej i szybkiej przebudo-
wy czesci proscenium na fose orkiestry lub odwrotnie,
powiekszenia widowni lub zmiany gtebokosci fosy. Te
czynnosci nie s3 wykonywane w czasie spektaklu. Po-
zwala to na ograniczenie predkosci ruchu zapadni fosy
do okoto 0,05 m/s. Dopuszczalne obcigzenie statyczne
ze wzgledu na to, ze zapadnia fosy podniesiona do po-
ziomu sceny staje sie czescig sceny, musi wynosi¢ 5 kN/m?,
a dopuszczalne ohcigzenie dynamiczne przyjmuje sie od
2 do 2,5 kN/m2.

Do napedu zapadni orkiestrowej stosuje sie nape-
dy Srubowe, tancuchowe lub spiralifty. Spiralifty majg
zastosowanie szczegolnie tam, gdzie zagtebienie fosy
orkiestrowej jest bardzo mate. Przy skoku zapadni do
okofo minus 2,5 m wystarczy fosa o gtebokosci 3,5 m.

Zapadnie transportowe

Zapadnie transportowe to zapadnie sceniczne o nor-
malnym przeznaczeniu i tak jak inne, a dodatkowo stuzg
do transportu dekoracji, np. zapadnia zascenia w Ope-
rze \Wroctawskiej (rys. 15), lub do transportu prospek-
tow, np. zapadnia VI w Teatrze Wielkim w todzi (rys. 3,
4). Parametry techniczne zapadni na scenie gtéwnej
przyjmuje sie takie same, jak pozostatych zapadni,
szczegolnie wtedy, gdy muszg pracowac synchronicznie
z pozostatymi zapadniami.

Zapadnie poza gtéwnym polem gry mozna pro-
jektowa¢ o parametrach podyktowanych potrzebami
transportowymi, bo na pewno nie beda dziataty syn-
chronicznie z zapadniami scenicznymi, a do celdéw in-
scenizacyjnych bedg uzywane sporadycznie.

Zapadnie osobowe

Sq to urzadzenia mobilne, ustawiane na dolnych po-
ziomach dwupoziomowych zapadni scenicznych lub na
podtodze podscenia pod otworami w podtogach zapad-
ni albo podtogach statych sceny. Czesto stosuje sie za-
padnie o wymiarach 1 x 1 m, ale znacznie wygodniejsze
s zapadnie o wymiarach 1,2 x 1,2 m lub 1,2 x 2 m.
Skok zapadni nie powinien by¢ mniejszy niz 2 m, tzn.
zapadnia powinna zjezdza¢ od poziomu sceny do —2 m.
Ale jeszcze lepiej, jesli pozwalajg na to warunki, czyli
odlegtosci pomiedzy podfogami zapadni lub gfebokos¢
podscenia, jezeli zapadnie mozna nie tylko opuszczac,
ale i podnosi¢ do wysokosci co najmniej 1 m. Predkos¢
zapadni osobowych powinna wynosi¢ okoto 0,2 m/s
i bezwzglednie by¢ ptynnie regulowana.

Tylko taka zapadnia gwarantuje uzyskiwanie odpo-
wiednich efektéw i zapewnia bezpieczenstwo przewo-
zonym ludziom. No$no$¢ zapadni jednoosobowych, kté-



re rwniez mogg by¢ wykorzystywane do podnoszenia
elementéw dekoracyjnych, powinna wynosi¢ minimum
150 kg, a obcigzenie statyczne nie mniej niz 2,5 kN/m2.

Balustrady fosy orkiestrowej

W teatrach, w ktérych zapadnia fosy orkiestrowej
stuzy do powiekszania powierzchni widowni w celu
ustawiania dodatkowych foteli lub montowania scho-
déw faczacych widownie ze sceng, balustrade nalezy
wyposazy¢ w naped pozwalajgcy na tatwe i szybkie jej
usuniecie. Do balustrad najlepszy i najprostszy jest na-
ped srubowy. Spiete watami Sruby, rozstawione wzdtuz
linii balustrady, napedza sie jednym silnikiem. Predkos¢
ruchu balustrady nie jest istotna i moze wynosi¢ okoto
0,02, a nawet 0,01 m/s.

Wozki sceniczne

Sa prostymi urzadzeniami, ale jakze przydatnymi do
szybkiej zmiany dekoragji. Projektuje sie wozki segmento-
we do wykorzystywania indywidualnego lub do tworzenia
platform o wielkosci i ksztatcie potrzebnym do konkretnych
dekoracji. Ale najczesciej projektuje sie wozki o wymiarach
dostosowanych do wymiaréw zapadni scenicznych (rys. 1,
3). Wozki po wjezdzie na zapadnie sg przez nig ,zatapia-
ne” lub podnoszone wraz z dekoracjami. Konstrukcje woz-
kéw stanowi rama stalowa na kétkach, pokryta podtogg
drewniang, takq jak podtoga sceny. Jezeli w zapadniach
scenicznych sg klapy, to i w wozkach nalezy zaprojektowac
w tych samych miejscach klapy, co pozwoli po wprowa-
dzeniu wdzka na zapadnie utworzy¢ otwér, np. dla za-
padni osobowej czy schodéw. Obcigzenie statyczne woéz-
kéw przyjmuje sie 2,5 kN/m?, a dynamiczne od 1 kN/m?

do 2 kN/m? w teatrach o wysokich oknach portalowych,
a zatem czesto wysokich i ciezkich dekoracjach. Predkos¢
wozkow — do 0,3 m/s. Predkos¢ musi by¢ bezwzglednie
ptynnie regulowana.

Kierunek jazdy wozkow zalezy od miejsca ich parko-
wania: czy sg to wozki kieszeni bocznych, czy kieszeni
tylnych. Niektore sceny, oprdcz kieszeni tylnej i kieszeni
bocznych, majg pomieszczenia pomiedzy kieszeniami
bocznymi i kieszenig tylng, przeznaczone na magazyny
dekoradji (rys. 20) lub tworzace kieszenie boczne kie-
szeni tylnej. Taki uktad sceny umozliwia np. przejazd
wozkoéw ze sceny do kieszeni bocznej, a nastepnie z kie-
szeni bocznej, przez kieszen boczng kieszeni tylnej, do
kieszeni tylnej.

Oczywiscie mozliwe jest tez jezdzenie przez wszyst-
kich piec kieszeni i wjazd na scene gtéwng z dowolnej
kieszeni sceny. Do takich scen wdzki sg tak skonstru-
owane, ze mogq jezdzi¢ wzdtuz swoich obu osi. Najle-
piej jezeli wysoko$¢ wdzkow jest zblizona do wysokosci
stopni, czyli od 17 cm maksymalnie do 20 cm.

Do napedéw wozkow stosuje sie napedy linowe, tan-
cuchowe, pneumatyczne. Wézki samojezdne wyposaza
sie w zespoty napedowe, zasilane z baterii akumulato-
rowych lub z sieci za pomocg kabla. Wozki samojezdne
mozna sterowac drogg radiowg lub tradycyjnie droga
kablowa.

Do napedu wézkéw jezdzacych wzdtuz obu osi naj-
czedciej stosuje sie naped kotami zebatymi wysuwany-
mi z podfogi. Ten rodzaj bardzo ciekawego napedu jest
mozliwy dzieki elektronice. Stosuje sie wozki szynowe,
a ostatnio réwniez, dzigki rozwojowi elektroniki, bez-
szynowe. llos¢, wymiary, rodzaje napedéw oraz inne
szczegOtowe parametry techniczne wdzkéw okresla
technolog na podstawie analizy potrzeb sceny.

Te informacje stanowig podstawe dla projektantow
urzadzen mechanicznych i konstruktoréw, ktorzy muszg
zapewni¢ odpowiednig no$nos¢ stropow lub torowisk
dla wozkéw, oraz dla projektantéw napeddw.

Sceny i bebny obrotowe

Sceny obrotowe wbudowuje sie na state w podfoge
sceny, naktada na nig lub na wozki sceniczne. To dru-
gie rozwigzanie, a zwtaszcza uktadanie sceny na woéz-
kach, uwazam za bardziej uniwersalne. Dobrym i jedy-
nym w Polsce przyktadem jest scena Teatru Wielkiego
w todzi (rys. 4), gdzie scene obrotowg, ztozong wpdf,
odwiesza sig na tylnej $cianie kieszeni tylnej. Jest to roz-
wigzanie znacznie lepsze od scen obrotowych, sktada-
nych z drobnych elementéw, czesto odksztatcajacych sie
podczas transportu czy skfadowania.

Innym ciekawym rozwigzaniem sg sceny bebnowe,
w ktore wbudowuje sie zapadnie sceniczne (rys. 20,
21, 22). Obcigzalno$¢ statyczna i dynamiczna dla scen
obrotowych na state wbudowanych i dla scen bebno-
wych, ktérych podfogi stanowig cze$¢ podtogi scenicz-
nej, nalezy przyjmowac parametry takie, jak dla sceny.
Natomiast dla scen nakfadanych — takie jak dla wozkéw
scenicznych. Predkos¢ liniowa na krawedzi sceny obro-
towej nie powinna by¢ wigksza od 1 m/s. Bezwzglednie
konieczna jest ptynna regulacja predkosci.

Sztankiety

Sztankiety liniowe stuzace do podwieszania dekora-
qji projektuje sie o nosnosci uzytkowej adekwatnej do
wielkosci okna scenicznego, wiec i do dtugosci sztankie-
tu. Technolog na podstawie szacunku wielkosci i ciezaru
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dekoracji, jakie mogg by¢ montowane na projektowanej
scenie, okresla nosnos¢ uzytkowg sztankietu oraz rodzaj
napedu.

Na matych scenach no$nos¢ uzytkowa sztankietu za-
zwyczaj wynosi od 150 do 200 kg, na scenach duzych
od 300 do 600 kg. Przez wiele lat, a niestety czesto
i obecnie w Polsce, montuje sie sztankiety z napedem
recznym, i to nieraz z przefozeniem dwa do jednego. Co
to znaczy — ze wieszajac na sztankiecie dekoracje waza-
ca 250 kg, na przeciwwage musimy zatadowac 500 kg
ciezarkow. Mam nadzieje, ze i u nas sztankiety z nape-
dem recznym przejdg do historii. W nowoczesnych te-
atrach najpopularniejszy jest naped elektryczny. Coraz
czesciej rezygnuije sie tez z przeciwwag.

Drugim po nosnosci uzytkowej waznym parametrem
jest predkos¢ ruchu. Zalezy od wysokosci pudfa sce-
nicznego. Ten parametr od lat byt przedmiotem sporéw
i dyskusji, ale na szczescie, podobnie jak i przy pred-
kosci zapadni, zwyciezyt rozsadek i odpowiedzialnos¢
za bezpieczenistwo, a przy okazji i za koszty inwestycji.
Uwazam, ze nalezy projektowac taka predkos¢ sztan-
kietu, azeby mogt pokonac¢ petng wysokos¢ uzytkowq
pudta scenicznego w czasie nie dtuzszym niz 30 s. A taki
czas przebiegu, np. przy pudle o wysokosci 25 m, moz-
na uzyskac¢ przy predkosci ruchu sztankietu 0,83 m/s,
a przy pudle o wysokosci do 18 m — przy predkosci
0,6 m/s.

Predkos¢ ruchu sztankietu bezwzglednie musi by¢
plynnie regulowana, wymaga tego zaréwno bezpie-
czenstwo pracy, jak i estetyka zmian dekoracji, czesto
odbywajacych sie przy otwartej kurtynie.

Sztankiet bez ptynnej requlacji predkosci, nawet przy
matych predkosciach, pomijajgc sprawy bezpieczen-
stwa, nie gwarantuje np. precyzyjnego ustawienia na
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podtodze $cianki czy innego sztywnego elementu deko-
racji. W takie sztankiety mozna wyposazac niskie kiesze-
nie sceniczne lub bardzo niskie sceny, ktérych wysokos¢
nieznacznie przekracza wysoko$¢ okna scenicznego,
a zatem nie ma tam mozliwosci chowania wysokich de-
koracji, a tylko drobnych elementéw dekoracyjnych lub
paldamentéw.

W ostatnich latach czesto w Polsce spotykam projek-
ty, w ktérych proponuije sie statg predkos¢ sztankietéw
liniowych, wynoszacg 0,2 m/s, i to nawet na scenach
wysokich powyzej 20 m, gdzie przy takiej predkosci
czas przebiegu wyniesie ponad 100 s. Jest to ewidentny
i uporczywie powtarzany btad, tak jak btedne sg cze-
ste komentarze do tych projektéw, méwiace o tym, ze
w przysztosci bedzie mozna fatwo zwiekszy¢ predkosc¢
i domontowac urzadzenia do requlacji predkosci. Nie ma
takich mozliwosci, bo przeciez przy zwiekszeniu predko-
$ci zwiekszy sie moc silnika, a w rozdzielni napedéw
zabraknie miejsca na falownik, filtry przeciwzaktécenio-
we i osprzet. Taka zmiana predkosci to zmiana zespotu
napedowego i rozdzielni, pozostanie rura sztankietowa
i moze troche lin.

Waznym parametrem jest okreslany przez technologa
odstep pomiedzy sztankietami. Im sztankietow jest wie-
cej, tym lepiej, ale ze wzgledu na niebezpieczenstwo
zaczepiania sie dekoracji, szczegélnie przy wigkszych
szybkosciach ruchu, uwazam, ze odlegfo$¢ sztankietow
przeznaczonych do dekoracji powinna wynosi¢ 25 cm,
a sztankietow przeznaczonych do kotar 15 cm.

Sztankiety oswietleniowe
Podobnie jak sztankiety liniowe, sztankiety oswietle-
niowe muszg posiadac regulacje predkosci, jezeli ona

przekracza 0,15 m/s. Predkos¢ w zaleznosci od wyso-
kosci pudfa scenicznego, moze wynosi¢ od 0,15 do
0,3 m/s. Wiekszych predkosci nie zalecatbym ze wzgle-
du na bezpieczenstwo parku oSwietleniowego. Nosnos¢
sztankietdw okreéla ciezar parku o$wietleniowego, jaki
ma by¢ na nich zamontowany.

Sztankiety muszg by¢ wyposazone w kosz kablowy.
Niedopuszczalne jest zasilanie parku o$wietleniowego
kablami zwisajgcymi z galerii czy stropu technicznego.

Sztankiety do okotarowania
I sztankiety uniwersalne

Sztankiety do okotarowania zwigkszajg ilos¢ deko-
racji, jakie mozna zawiesi¢ na sztankietach liniowych,
uwalniajac je od okotarowania. Montujgc sztankiety
do okotarowania nalezy jednak przewidzie¢, ze w nie-
ktérych inscenizacjach konieczne jednak bedzie wyko-
rzystanie sztankietdw liniowych. Nalezy pamieta¢, ze
przynajmniej te sztankiety, ktére moga by¢ przeznaczo-
ne do bocznych kotar, nalezy wyposazy¢ w wysuwane
teleskopy wydtuzajace belki sztankietow.

Sztankiety do okotarowania réwniez powinny miec
regulacje predkosci ruchu, ale tylko wtedy, jezeli prze-
kracza ona 0,2 m/s, wieksza predkos¢ potrzebna jest
wtedy, kiedy trzeba szybko podnosic¢ kotary, np. w celu
uwolnienia drogi dla dekoracji wozonych z kieszeni na
scene.

Natomiast sztankiety uniwersalne, na ktérych moze
znalez¢ sie park oSwietleniowy, powinny posiadac re-
gulacje predkosci lub poruszac sie z predkoscig maksy-
malng do 0,15 m/s. Z takq predkoscig mogq poruszac
sie tylko sztankiety w miejscach nieblokujgcych ruchu



dekoracji przy szybkich zmianach. Sztankiety uniwersal-
ne, podobnie jak sztankiety o$wietleniowe, muszg by¢
wyposazone w kosze kablowe.

Podnosniki punktowe

Stanowig cenne wzbogacenie sztankietéw, ale moz-
na tez, szczeg6lnie na scenach eksperymentalnych,
zastapi¢ nimi sztankiety. Na scenach wyposazonych
w sztankiety liniowe podnosniki punktowe musza by¢
tak zaprojektowane, aby mozna byfo je tatwo i szybko
przestawia¢ w odpowiednie miejsca. Potrzebne sg tez
podnosniki na state zamontowane w okreslonych miej-
scach, np. do podnoszenia zestawoéw gtosnikowych nad
proscenium.

Takie zestawy to nieraz ciezar 1 tony, a bywa, ze
i wiecej. Podnos$niki muszg gwarantowac stabilne pozy-
cje gtosnikéw, a zatem muszg by¢ dwulinowe.

W salach o zmiennych uktadach scena — widow-
nia bardziej przydatne od sztankietéw sg podnosniki,
a zupetnym komfortem s podnosniki sterowane sys-
temem automatyki, pozwalajagcym na synchronizacje
ich ruchu, dzieki czemu np. mozemy w dowolnym
miejscu podwiesza¢ belki sztankietowe pod wybra-
ne podnosniki. Rdwniez na scenach pudetkowych
mozna zamiast sztankietdw zastosowac podnosniki
i automatyke. Pozwoli to np. na powieszenie na nich
belek sztankietowych, ustawionych w kierunku po-
trzebnym w granym aktualnie spektaklu, ale jest to
rozwigzanie kosztowne. Podnos$niki powinno sie fa-
two i szybko przestawia¢ w rézne miejsca nad polem
gry. Jest kilka rozwigzan. Jednym z nich jest ustawie-
nie podno$nikdw w wymaganym miejscu na stropie
technicznym, ale wtedy musi by¢ odpowiednia no-

$nos¢ stropu, zazwyczaj przekraczajgca wymagang
obowigzujgcymi normami, tj. 2,5 kN/m2. Stanowi to
tez znaczny wysitek fizyczny.

Lepszym rozwigzaniem jest zaprojektowanie podwie-
szonych nad stropem technicznym torowisk, po ktérych
przesuwa sie rownolegle do wigzarédw rozpieta pomie-
dzy nimi konstrukcja, a po tej konstrukcji przesuwajg
sie prostopadle do wigzaréw zespoty napedowe pod-
nosnikéw.

Sztankiety do podwieszania dekoracji, sztankiety do
kotar, sztankiety oswietleniowe i sztankiety uniwersalne,
przeznaczone do podwieszania kotar i parku o$wietlenio-
wego, sg urzadzeniami wymagajacymi szczegolnej sta-
rannosci zaréwno w projektowaniu, jak i realizacji, ale tez
w eksploatacji, bowiem na tych urzadzeniach nad gtowa-
mi ludzi wiszg nieraz tony dekoracji, kotar i sprzetu.

Od wielu lat projektantom, wykonawcom i obstu-
dze eksploatacyjnej staram sie uséwiadomi¢, ze scena
jest swojego rodzaju podszybiem dzwigu, z tg réz-
nica, ze do podszybia w czasie pracy dzwigu wstep
jest wzbroniony, a na scenie pracuja ludzie, réwniez
w czasie podnoszenia i opuszczania dekoragji. Staran-
no$¢ w projektowaniu, wykonawstwie i eksploatacji
musi zapewnia¢ stuprocentowe bezpieczenstwo,
a nawet wiecej: musi wykluczac jakiekolwiek obawy
artystow, nie moze by¢ powodem jakichkolwiek stre-
sow. Artysta na scenie nie moze mysle¢ o tym, co
nad nim wisi. Musi sie czu¢ bezpiecznie i swobodnie.
Jak to osiggnac¢? Trzymac artyste w nieSwiadomosci?
Nie, to jest niedopuszczalne, tego nie wolno robic.
Pewnos¢ i bezpieczenstwo nalezy gwarantowac pro-
fesjonalizmem i rzetelnoscig technikéw teatru.

To pozornie proste i oczywiste, ale kolejny raz powto-
rze, ze w Polsce rzetelnych i profesjonalnych technikéw

teatru mamy coraz mniej. Coraz czesciej albo popetnia
sie btedy projektowe, albo wykonawcze, a jesli nawet
zaprojektuje sie i wykona urzadzenia odpowiednio, to
s one skandalicznie eksploatowane. Nieraz latami nie
kontroluje sie stanu lin no$nych, hamulcéw i innych
elementdéw, od ktorych zalezy bezpieczenstwo ludzi na
scenie. | nie dotyczy to tylko sztankietéw, ale wszystkich
urzadzen technologicznych sceny.

Kurtyny

Kurtyny przeciwpoZarowe muszg by¢ zamontowane
w obiektach, w ktérych na widowni jest wiecej miejsc
niz 600, a powierzchnia sceny jest wieksza niz 150 m?
lub jej kubatura przekracza 1200 m3. Wiele lat stosowa-
no ciezkie kurtyny stalowe. Obecnie obowiazujgce prze-
pisy dopuszczajg stosowanie kurtyn z lekkich niepalnych
materiatéw. Kurtyny przeciwpozarowe podnoszone
sq specjalnymi wciggarkami z napedem elektrycznym,
a opuszczane grawitacyjnie. Wciggarki s wyposazone
w automatyczne uktady hamujace, dzieki czemu kurtyna
dos$c¢ tagodnie osiada na podtodze scenicznej. Pas pod-
togi scenicznej pod linig kurtyny przeciwpozarowej nie
moze spoczywac — tak jak na cafej scenie i proscenium
— na legarach, lecz musi scisle przylega¢ bezposrednio
do betonu, azeby uniemozliwi¢ przedostanie si¢ ognia
pod kurtyna.

Opuszczanie kurtyny przeciwpozarowej powinno
by¢ mozliwe z dwdch miejsc: na scenie i poza scena,
ze stanowiska osfonietego zamykana, oszklong obudo-
wa. Réwniez kieszenie sceniczne o powierzchni prze-
kraczajgcej 100 m? muszg by¢ oddzielone od sceny, je-
zeli ich powierzchnia przekracza 300 m? lub kubatura
6000 m?.
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Kurtyny tekstylne, podobnie jak wczesniej opisa-
ne proscenium, stanowig wazny element wystroju
wnetrz, bo widz przed spektaklem i w czasie przerwy
zazwyczaj patrzy na te elementy. Ale oprdécz wygladu
rdwnie wazng sprawg jest ruch kurtyny. Dawniej kur-
tyny posiadaty naped reczny, a uruchamiat je specjal-
nie wybrany maszynista. Pokutowato przekonanie,
a i teraz czasami styszy sie takq opinie, ze dtugosc
braw zalezy od kurtyniarza. Uwazam, ze nie nalezy
ulegac ztym przyzwyczajeniom i bezwzglednie stoso-
wac napedy elektryczne, ale o precyzyjnie regulowa-
nej predkosci ruchu.

Dobrym rozwigzaniem jest umozliwienie sterowania
ruchem kurtyny nie tylko przez operatora napedu, ale
réwniez przez inspicjenta. | to z dwoch powodow: cze-
sto niezbedne jest uruchamianie kurtyn podczas préb,
a wtedy nie zawsze jest potrzebna obstuga napedéw,
inspicjent moze tez zastgpi¢ legendarnego artyste kurty-
niarza. Bezdyskusyjnie wazna jest sprawa jakosci ruchu
kurtyny. Zeby temu sprosta¢, oprécz wspomnianej re-
guladji predkosci, mechanizmy kurtyny muszg pracowac
cicho i pewnie. Najczesciej stosuje sie kurtyny tekstylne
podnoszone i rozsuwane. Ale réwniez kurtyny wagne-
rowskie, francuskie i wtoskie, szczegdlnie w obiektach
zabytkowych.

Predkos¢ ruchu kurtyn podnoszonych zalezy od wy-
sokosci okna scenicznego. Powinna umozliwi¢ jego
zamkniecie lub otwarcie w czasie nie dtuzszym niz
8 sekund, np. przy wysokosci okna scenicznego 10 m
pozadana jest predkos¢ minimum 1,25 m/s, a np.
przy wysokosci okna 7 m wystarczajaca jest predkos¢
0,9 m/s. Predkos$¢ kurtyn rozsuwanych zalezy od sze-
rokosci okna scenicznego i tez pozadane jest jego za-
mknigcie w czasie nie dtuzszym niz 8 sekund. | tak przy
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szerokosci okna np. 12 m, predkos¢ kurtyny rozsuwanej
powinna wynosi¢ okoto 0,8 m/s, a przy szerokosci okna
9 m — okotfo 0,6 m/s.

No$nos¢ sztankietu kurtyny podnoszonej lub torowi-
ska kurtyny rozsuwanej zalezy od wielkosci otworu por-
talowego oraz od rodzaju kurtyny. Jezeli nie ma oprocz
kurtyn tekstylnych kurtyny ttumiacej, to kurtyna tekstyl-
na moze czesciowo g zastgpic.

Wykonuje sie wtedy kurtyne wielowarstwowg z tka-
niny ozdobnej, z tkaniny ttumigcej i gtadkiej od strony
sceny, $liskiej tkaniny ostonowej zapobiegajacej prze-
nikaniu kurzu do materiatu ttumigcego kurtyny. Cigzar
kurtyny technolog okresla na podstawie informacji ar-
chitekta wnetrz, dotyczacych tkaniny dekoracyjnej, cie-
zaru dobranych warstw tlumigcych lub tylko warstwy
ochronnej.

Kurtyny ttumigce. We wnece kurtynowej tuz przy
wiezach i moscie portalowym wskazane jest zaprojek-
towanie kurtyny ttumigcej odgtosy pracy w czasie zmian
dekoracji. Predkos¢ ruchu kurtyny nie jest istotna, po-
niewaz zamyka sie jg tylko przy dtuzszych przerwach
i wigkszych zmianach dekoracji. Moze wynosic¢ okoto
0,3 m/s. Nie musi by¢ to predko$¢ regulowana, powin-
na jednak by¢ wyposazona w urzadzenie migkkiego
startu i hamowania.

Sztankiety kurtynowe

We wnece kurtynowej koniecznie trzeba zaprojek-
towac przynajmniej jeden sztankiet, przeznaczony do
kurtyn tiulowych, ekrandw lub kurtyn przygotowanych
specjalnie do granego spektaklu. To ostanie przezna-
czenie definiuje predkos¢ ruchu. Predkos¢ ta powinna
by¢ zblizona do predkosci ruchu kurtyny podnoszonej.

Oczywiscie musi by¢ regulowana. Nosnos¢ sztankietu
kurtynowego mozna przyja¢ réwng nosnosci sztankie-
tow liniowych sceny.

Mosty i wieze oswietleniowe

Most portalowy, tworzacy gérng czes¢ portalu tech-
nicznego, jest podstawowym mostem o$wietleniowym
sceny, ale réwniez miejscem montazu gfo$nikéw, mi-
krofonéw, rzutnikéw, to tez miejsce pracy obstugi pro-
jektoréw prowadzacych. Przy bardzo szerokim oknie
scenicznym na tym moscie mogq znalez¢ sie réwniez
nawiewy klimatyzacyjne. Te rézne funkcje mostu porta-
lowego wymagajg starannego zaprojektowania nie tyl-
ko pod wzgledem technicznym, ale i estetycznym. Most
nie moze by¢ za gteboki, bo jest to konstrukcja stalowa,
pokryta blachg nie tylko od strony widowni, ale réw-
niez od spodu. | ten blaszany spéd widziany z widowni
powinien by¢ mozliwie najwezszy, zeby rama stalowa
nie przytfaczafa, zeby byta proporcjonalna do otworu
portalowego. Poza liniami widocznosci gteboko$¢ mo-
stu moze by¢ wieksza, mozna tez zamontowany na nim
park oswietleniowy zabezpieczy¢ przed uderzeniami
sztankietow i dekoracji odbojami.

Nos$no$¢ mostu portalowego okresla sie na podstawie
bilansu ciezaréw parku oswietleniowego, elektroaku-
stycznego i ewentualnie innych urzadzen przewidzia-
nych do zamontowania na nim, dodajac do tego obcig-
zenia stafego obcigzenie zmienne, zwykle stanowigce
ciezar dwuosobowej obstugi aparatéw prowadzacych.

Predkos¢ ruchu mostu moze by¢ niewielka i wynosi¢
ok. 0,1 m/s. Przy takiej predkosci nie musi by¢ regulo-
wana, natomiast jezeli projektujemy wiekszg predkosc,
musi by¢ ona regulowana lub urzadzenia napedowe mu-



szg pozwoli¢ na fagodny start i hamowanie. Na scenach
z niewysokim oknem portalowym mozna most portalo-
wy zastgpi¢ nieruchomga ktadkg portalowa, zapewniajac
na nig dogodne wejscie obstudze techniczne;j.

Wieze portalowe nalezy projektowac stosujac takie
zasady, jak przy projektowaniu mostu portalowego,
czyli dbajgc zaréwno o funkcjonalnos¢, jak i o estetyke.
W celu umozliwienia diafragmowania szerokosci otwo-
ru portalowego, projektuje sie wieze portalowe rucho-
me. Najbardziej popularnym rozwigzaniem sg wieze
podwieszone, poruszajgce si¢ po specjalnym torowisku,
a na dole wyposazone w prowadnik i srubowy stabiliza-
tor. Dolne prowadnice montuje sie tylko w tylnej czesci
wiezy, niewidocznej z widowni, natomiast srubowy sta-
bilizator montuje sie w przedniej czesci wiezy. Wewnatrz
wiezy projektuje sie skomunikowane drabinami podesty
w odlegfosciach okoto 2 m, ale pierwszy podest nie po-
winien by¢ nizej niz 2,3 m nad poziomem podfogi sceny,
poniewaz pod nim znajdujg sie stanowiska inspicjenta
i operatorow napedow lub dzwiekowcéw. Wieze moz-
na przesuwac recznie lub — przy bardzo duzych wiezach
— za pomocg napedu elektrycznego. Wieze z szybami
mostu portalowego muszg by¢ potaczone uchwytami,
jezdzacymi po pionowych prowadnicach, pozwalaja-
cych na opuszczanie mostu do poziomu podtogi sceny.

Mosty oswietleniowe i sofity rozmieszcza sie w miej-
scach, z ktérych mozna mozliwie najlepiej oswietli¢ plan
gry, dekoracje, horyzont i aktora znajdujacego sie w do-
wolnym miejscu sceny. Zadanie to nie jest proste, jezeli
wezmie sie pod uwage, ze nad sceng oprécz mostow wisi
zazwyczaj duzo dekoragji, paldamentéw i kotar. Ale nalezy
réwniez uwzgledni¢ fakt, ze most czy sofit zajmuje mini-
mum 80 cm, a nawet ponad 1m, a to z kolei uszczupla
miejsce na sztankiety dekoracyjne. Rozsgdne pogodzenie

potrzeb oswietlenia z miejscem na dekoracje jest przed-
miotem dyskusji. Wymaga trudnych kompromisdw.

Uwazam, ze rozwigzaniem zadowalajgcym jest roz-
mieszczenie mostow w odlegtosciach osiowych, wyno-
szacych od 4 do 4,5 m. Oczywiscie mosty muszg by¢
konstrukcjami azurowymi, pozwalajacymi na Swiecenie
zaréwno w kierunku horyzontu, jak i przodu sceny. Od
wielkosci, a szczegolnie wysokosci pudta scenicznego
zalezy wysoko$¢ mostéw i liczba pozioméw zawieszo-
nego na nich parku oswietleniowego. Nosnos¢ uzyt-
kowa mostéw musi by¢ adekwatna do ciezaru parku
o$wietleniowego i ewentualnie innych urzadzen, np.
gtosnikéw, ktdre majg by¢ na tym moscie zawieszone.
Nalezy jednak przewidzie¢ mozliwo$¢ dowieszania do-
datkowych aparatéw podczas jakiegos spektaklu lub
w czasie rejestracji telewizyjnej.

W wypadku braku lub mafej ilosci aparatéw zdalnie
sterowanych, bardzo przydatne jest zaprojektowanie
mostow z dostepem obstugi. Z dostepem statym lub
przez wysuwane teleskopowe pomosty.

Nosnos¢ uzytkowa takiego mostu, oprocz ohcigzenia
statego pochodzacego z zamontowanych urzadzen, musi
uwzglednia¢ obcigzenie zmienne, najczesciej dwuoso-
bowej obstugi, czyli okofo 150 kG. Najpopularniejszy dla
mostéw, na Swiecie i w Polsce, jest naped elektryczny.
Predkos¢ ruchu powyzej 0,1 m/s powinna by¢ predkoscig
regulowang lub urzadzenia napedowe muszg zapewnic
takim mostom tagodny start i tagodne hamowanie.

Wieze podwieszane. W wielu inscenizacjach,
a zwlaszcza w spektaklach baletowych, wazne jest
boczne oswietlenie kontrowe, ale istotne sg réwniez
swobodne i bezpieczne wejscia baletu na plan gry. Wej-
$cia takie mogg by¢ utrudnione przez ustawiane w kuli-
sach statywy i wieze przejezdne. Dlatego pozgdane jest

ich maksymalne ograniczenie i zastgpienie przejezdny-
mi wiezami, podwieszonymi pod boczne galerie robo-
cze. Tak jak np. w Teatrze Muzycznym w Gdyni (rys. nr
6). Dot wiezy powinien znalez¢ si¢ minimum 2 m nad
poziomem podtogi sceny. Wieze wyposaza sie w tele-
skopowo opuszczane drabiny. Obstuga techniczna po
wejsciu na wieze podnosi drabiny, pozostawiajgc wolng
przestrzen pod wieza.

Urzadzenia mechaniczne widowni

W nowoczesnych teatrach mechanizuje sie nie tylko
scene i proscenium, ale réwniez widownie. Najczesciej
s to ruchome pomosty, czyli urzadzenia podobne do
mostow oswietleniowych, z tg zazwyczaj réznicg, ze ich
ksztaft, kolorystyka i pokrycia stanowig elementy wy-
stroju wnetrz. Takie pomosty muszg by¢ projektowane
przy wspotudziale architekta wnetrz. Nosnos¢ uzytkowgq
pomostéw technolog ustala na zasadach podobnych jak
mostow o$wietleniowych z dostepem obstugi technicz-
nej. Zalecam bardzo mate predkosci ruchu pomostéw,
okoto 0,1 m/s.

Innymi urzgdzeniami mechanicznymi widowni sg urza-
dzenia do podnoszenia kurtyn i obrotu ekrandw akustycz-
nych. Ale najciekawsze sq urzadzenia do przebudowy
widowni takie, jak zapadnie zmieniajace uksztattowanie
podtogi widowni, bebny obracajgce widownie lub jej czes¢
(rys. 23), albo elementy obrotowe podfogi widowni, po-
zwalajgce np. na szybkg przebudowe widowni z fotelami
na widownie ze stolikami (rys. 29, 30).
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Urzadzenia napedow
elektrycznych sceny

Napisatem, ze urzadzenia mechaniczne sa najwazniej-
szymi i najdrozszymi urzadzeniami technologicznymi sce-
ny. To prawda, ale integralng ich czescig s urzadzenia na-
pedowe, a wsrdd nich urzadzenia sterownicze, konieczne
bez wzgledu na to czy s poruszane silnikami elektryczny-
mi czy sifownikami hydraulicznymi, czy jest to naped $ru-
bowy, linowy, spiralifty, czy naped nozycowy.

| podobnie jak od urzadzen mechanicznych, réw-
niez od urzadzen napedowych zalezy bezpieczen-
stwo pracy na scenie, one tez majg olbrzymi wptyw
na usprawnienie pracy i na tworzenie efektéw in-
scenizacyjnych. Urzadzenia napedéw elektrycznych
sceny sg skomplikowane i majg do spetfnienia wiele
waznych funkgji.

Muszg umozliwi¢ ptynng requlacje predkosci urza-
dze mechanicznych. Uwazam, ze w nowoczesnym
teatrze wszystkie urzadzenia, zamontowane na pro-
scenium i na scenie, i w wysokich kieszeniach tylnych,
wykorzystywanych do pogtebiania pola gry, musza po-
ruszac sie z ptynnie requlowang predkoscia. Niewielki-
mi wyjatkami urzadzen o statej predkosci ruchu moga
by¢ sztankiety do kotar, bardzo wolno poruszajgce sie
mosty o$wietleniowe i sztankiety w niskich kieszeniach
tylnych.

Innymi waznymi funkcjami urzadzen napedowych,
a Scislej sterowniczych, jest umozliwienie synchronicz-
nego ruchu wybranych urzadzen. Usprawnienie obstu-
gi spektaklu, umozliwienie fatwej ingerencji operatora
w sytuacjach awaryjnych, i to zaréwno w systemie ma-
nualnym jak i automatycznym. Ruch urzadzen wyposa-
zonych w petng automatyke oczywiscie mozna zapro-
gramowag, a nastepnie w czasie spektaklu ten program
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realizowa¢, ale na scenie moga wydarzy¢ sie rézne
nieprzewidziane sytuacje i dlatego system automatyki
bezwzglednie musi réwniez umozliwia¢ wprowadzenie
tatwych i szybkich korekt. Przy sterowaniu manualnym
takie interwencje s proste, ale tylko wtedy, jezeli ruch
urzagdzen wymaga przytrzymywania przycisku jazdy
przez caly czas, niedopuszczalne jest stosowanie ukta-
déw samopodtrzymujgcych.

W celu usprawnienia pracy bez wzgledu na to, czy
urzadzenia pracujg w systemie automatyki, pétautoma-
tyki, czy sq sterowane manualnie, powinny by¢ wypo-
sazone we wskazniki potozenia.

Duzym usprawnieniem jest tez funkcja pozycjono-
wania wybranych urzadzen, np. w kurtynach przy-
staniajgcych diafragmowane okna sceniczne czy
w zapadniach prosceniowych. Najwazniejsze jest
jednak zapewnienie bezpieczefistwa pracy na scenie
zespotom artystycznym i technicznym. Bezpieczen-
stwu temu stuzg miedzy innymi: wskazniki pofozenia,
pozycjonowanie, zabezpieczenia antygilotynowe,
przyciski awaryjne, sygnalizatory ruchu. To sprawy
bardzo wazne. Ciggle powtarzatem i powtarzam, ze
scena to swego rodzaju podszybie dzwigu, podszy-
bie, w ktérym sie pracuje.

Podstawa gwarancji nalezytego spetfnienia przed-
stawionych funkgcji jest opracowanie szczegotowego
projektu przez profesjonalnego projektanta urzadzen,
doskonale znajacego specyfike pracy sceny.

Niestety, w ostatnich latach w Polsce kierowane s
do realizacji projekty teatréw i innych obiektow wido-
wiskowych, w ktorych brakuje projektu napedéw lub sg
tam tylko zdawkowe stwierdzenia, ze nalezy wykonac¢
instalacje i urzadzenia napedowe, bez sprecyzowania
parametréw i sposobdw wykonania.

Podstawowym urzadzeniem napedéw elektrycz-
nych jest rozdzielnia napedéw. Jesli jest przeznaczona
do urzadzen scenicznych o nieregulowanej predkosci
ruchu, jest to urzadzenie proste, nieskomplikowane.
Ale scena nie znosi zadnych szarpnig¢ ani gwattow-
nego hamowania. Lubi stanowczy, ale ptynny start
i tagodne hamowanie ruchu dekoragji, kurtyn, zapad-
ni i wozkéw scenicznych. Szczegoélnie wtedy, kiedy
odbywa sie na oczach widzéw. Nalezy zatem mozli-
wie w najszerszym zakresie stosowac napedy z reqgu-
lacjg predkosci ruchu. Do urzadzen o duzej masie, np.
mostow oswietleniowych, poruszajacych sie z matg
predkoscig maksimum 0,20 m/s, mozna zamiast re-
gulacji predkosci zastosowac urzadzenia fagodnego
startu i hamowania.

Rozdzielnie do urzadzen o regulowanej predkosci ruchu
(zdj. 42, 43) i urzadzen o fagodnym starcie i hamowaniu sa
juz bardziej skomplikowane, wyposazone migedzy innymi
w falowniki, filtry przeciwzaktéceniowe. Jezeli urzadzenia
posiadaja zautomatyzowane sterowanie, to w rozdzielni
znajda sie elementy automatyki. Najlepiej, jezeli umiesci
sie je w oddzielnym polu (zd]. 41).

Réwnie waznym, a moze najwazniejszym, elementem
urzadzen napedowym jest pulpit sterowniczy. Moze to
by¢ pulpit obstugiwany manualnie, péfautomatycznie
lub w petni zautomatyzowany (zdj. 40). Decyzje o ro-
dzaju sterowania determinuje ilo$¢ napedéw oraz ich
rodzaj, czy sg to napedy z regulacjg predkosci, czy bez
regulagji.

Uwazam, ze teatry mafe, domy kultury, filharmonie
mozna wyposaza¢ w poétautomatyczne lub manualne
systemy sterowania, ale sceny teatréw $redniej wielko-
$ci, a szczegolnie teatrow duzych, bezwzglednie musza
mie¢ w pefni zautomatyzowane systemy sterowania.
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Zdjecie 40. Pulpit sterowniczy , Figaro” firmy Batalpha.
Opera Nova w Bydgoszczy, Opera Wroctawska. 2001

Zautomatyzowane systemy sterowania urzgdzeniami
scenicznymi nie tylko usprawniajg prace, ale gwaran-
tujg czystos¢ techniczng spektakli, tzn. gwarantuja, ze
kazdy element dekoracji, kazda cze$¢ zmechanizowanej
podtogi znajda sie w odpowiednim czasie i na odpo-
wiednim miejscu.

Integralng czescig urzadzen napedowych sg monto-
wane na zespotach napedowych urzadzen mechanicz-
nych enkodery i wrzecionowe wytgczniki krarficowe oraz
instalacje napedowe wraz z wytgcznikami krancowymi
najazdowymi, wytgcznikami serwisowymi i przyciskami

awaryjnymi.
; : ; : -_ Zdjecie 41. Rozdzielnia napedow, pole automatyki
Urzadzenia naped6w sceny sg nie tylko wazne w kaz ~ Opera Nova w Bydgoszezy. Autor projektu:

dym teatrze, sali koncertowej lub innym obiekcie wido- Tomasz Zaborowski. Realizacja: Przedsiebiorstwo
wiskowym, ale sg tez urzadzeniami bardzo ciekawymi, Specjalistyczne TEATR. 2001

Zdjecie 42. Rozdzielnia napeddéw elektrycznych sceny.
Opera Nova w Bydgoszczy.
Projekt: Tomasz Zaborowski. 2001

Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru



Zdjecie 43. Rozdzielnia napedow. Opera Wroctawska.
Projekt i wykonanie: Przedsiebiorstwo Specjalistyczne TEATR. 2001

ktore dzieki postepowi technicznemu i innowacyjnym
projektom zmieniaja sie z roku na rok. Umozliwiajg co-
raz lepsze i pefniejsze wykorzystywanie urzadzen me-
chanicznych do tworzenia efektéw inscenizacyjnych.
Nowoczesna technika niewiele przypomina nie tyl-
ko te z okresu budowy Teatru Wielkiego w Warszawie
i Teatru Wielkiego w todzi, ale nawet urzadzenia z lat
osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych.

Urzadzenia oswietlenia
technologicznego sceny

Dla kazdej sceny i estrady urzagdzenia technologicz-
ne sceny sq wazng czescig technologii. Oswietlenie
bowiem stanowi istotny element kazdej inscenizacji.
Czasami jest to tylko oSwietlenie miejsca akdji, czasa-
mi podkreslenie waloréw artystycznych scenografii, ale
bywa tez, ze $wiatfo zastepuje tradycyjng scenografie
lub jest elementem inscenizacji niemal tak waznym, jak
dziatania artystow.

Przygotowanie scenariusza spektaklu, w ktorym
tworcy powierzajg znaczng role w swoich insceniza-
cjach $wiattu, to zmudne, wielodniowe, a nawet kilku-
tygodniowe, wielogodzinne proby, czesciowo z udzia-
tem aktoréw. Wiele teatréw stynie ze wspaniatych
widowisk, ktorych stworzenie nie bytoby mozliwe bez
profesjonalnych urzagdzen oswietleniowych.

Wyposazenie sceny w urzadzenia o$wietlenia tech-
nologicznego powinno by¢ rézne i zaleze¢ od granego
na niej repertuaru. Inne wyposazenie jest potrzebne
teatrom dramatycznym, a inne teatrom musicalowym
i rewiowym. Rozna jest tez zywotnos¢ lub przydatnosc¢
urzadzen.
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Rysunek 44 Rozmieszczenie obwodow oswietlenia technologicznego sceny. Opera Wroctawska. Autorzy projektu: Jerzy Guminski, Tomasz Zaborowski. 1997
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Rysunek 45 Schemat gtéwny oswietlenia technologicznego sceny. Opera Wroctawska. Autorzy: Jerzy Guminski, Tomasz Zahorowski. 1997
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Rozmieszczenie obwodow oswietlenia technologicznego sceny. Teatr Muzyczny w todzi. Autorzy projektu: Jerzy Guminski, Tomasz Zaborowski. 2004
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Takie elementy urzadzen, jak rozdzielnia, regulatory
napiecia czy instalacje, powinny stuzy¢ teatrom wie-
le lat. Natomiast postep techniczny determinuje czas
przydatnosci nastawni i parku o$wietleniowego. Tylko
w okresie mojej, co prawda dtugiej, praktyki teatralnej,
stosowano zrddta Swiatta fukowe i zarowe, potem prze-
zylismy rewolucje spowodowang zastosowaniem zaré-
wek halogenowych, potem znowu lamp wyfadowczych.
Teraz jesteSmy Swiadkami coraz szerszego zastosowa-
nia na scenach techniki ledowe;.

Rozpoazynajac prace w teatrze, miatem do dyspozydji na-
stawnie-transformatory Bordoniego, potem nastawnie ma-
nualne i requlatory magnetyczne, az wreszcie pojawity sie
nastawnie komputerowe i regulatory sterowane cyfrowo,
a obecnie coraz zesciej stosuije sie regulatory sinusoidalne.

Réwniez projektory wyposazane sq w coraz wydaj-
niejsze zrodta Swiatta, majg coraz lepsze rozwigzania
konstrukcyjne, coraz lepsza optyke, a do tego caty
game urzadzen towarzyszacych: od zdalnie sterowanej
zmiany potozenia, zmiany wielkosci plamy $wietlnej lub
zmiany filtréw barwnych, do urzadzen pozwalajgcych
na tworzenie réznorodnych efektow.

Nowoczesne nastawnie posiadajg coraz bogatsze
mozliwosci sterowania nie tylko — jak dawniej — regu-
lacjg napiecia, ale i wspomnianymi wyzej urzadzeniami
towarzyszacymi i tak zwanymi urzadzeniami inteligent-
nymi. Ten, w niektérych okresach wrecz rewolucyjny
postep, pozwala na coraz tatwiejsze uzyskiwanie bogat-
szych i ciekawszych efektéw Swietlnych. Nowoczesny
teatr nie powinien pracowa¢ na muzealnym sprzecie.
Powinien korzysta¢ z dobrodziejstw postepu technicz-
nego i za nim nadgza¢, np. co kilka lat wymienia¢ na-
stawnie i park o$wietleniowy na urzadzenia nowszej
generacji, ktére z pewnoscig zaskocza nowymi kon-

strukcjami. Urzadzenia oSwietleniowe stanowig wazny
element technologii sceny, ale i element kosztowny,
dlatego ich zainstalowanie lub wymiana muszg by¢ po-
przedzone profesjonalnie opracowanym projektem oraz
powierzone do realizacji wyspecjalizowanym firmom.

Ale nawet najlepiej zaprojektowane i wykonane
urzadzenia nie spetnig stawianych im przez twércéw
spektakli wymagan, jezeli nie bedg obstugiwane przez
prawdziwych oswietleniowcdw teatralnych. Przed laty,
ustalajgc zjednym z najwybitniejszych dyrektoréw teatru
zasady kwalifikowania pracownikéw na rézne stanowi-
ska techniczne w nowo budowanym teatrze, zgodzili-
$my sie, ze pretendent do stanowiska szefa o$wietlenia
w pierwszym rzedzie musi mie¢ ,umiejetno$¢ Swiecenia
na temat”. Skad to dziwne okreslenie?

Odpowiedz jest prosta — z obserwacji dos¢ powszech-
nego niezrozumienia przez o$wietleniowcéw, o zgro-
zo nieraz nazywanych rezyserami $wiatta, roli swiatfa
w inscenizacji.

Nierespektowania przez nich podstawowych zasad, ze
oswietlenie musi podkresla¢ akcje sceniczng i jej atmos-
fere, walory artystyczne dekoracji, ale co najwazniejsze
— o$wietlenie musi stanowi¢ element inscenizaji. Swie-
ceniem nie na temat nazywam sytuacje, kiedy oswietle-
niowiec wykorzystuje mozliwosci techniczne urzadzen do
tworzenia efektéw niemajacych nic wspélnego z trescig
granego dzieta. Mania tworzenia przedziwnych efektow,
tacznie ze Swieceniem w oczy widzom, z dodaniem przez
dzwiekowcdw nadmiernej ilosci decybeli, to zjawisko
powszechne w réznego rodzaju chatturach i sposéb na
przykrycie nieudolnych pomystéw inscenizatoréw oraz
amatorszczyzny wykonawcow, gorzej jezeli zdarza si¢ to
niestety i w teatrach, ale to juz nie technologia, tylko pato-
logiczne jej wykorzystanie.

Nie stanowi to tematu tej ksigzki, ale jest kolejnym
sygnatem braku profesjonalnych technikow teatru —
i tych od projektowania, i tych od wykonawstwa, i tych
od eksploatacji. Mam nadzieje, ze to sie zmieni i wra-
cam do meritum.

Projektujgc oswietlenie technologiczne sceny, nalezy
zapewni¢ urzadzeniom odpowiednig lokalizacje (rys. 44,
46, 48), to jest zaprojektowac dla parku o$wietleniowego
odpowiednie mosty, wieze, pomosty i inne stanowiska,
z ktorych bedzie mozliwe o$wietlenie kazdego miejsca
akgji scenicznej, i to oswietlenie zaréwno frontalne, jak
i kontrowe, boczne i tylne. Odpowiednia lokalizacja po-
zwoli wykorzysta¢ mozliwosci zainstalowanego tam parku
oswietleniowego. Nalezy tez zaprojektowac kabing opera-
tora swiatet, z ktdrej bedzie mogt obserwowac cate pole
gry oraz mozliwie najwieksza powierzchnie horyzontu.
Dobra widocznos¢ sceny z kabiny jest konieczna w celu
precyzyjnej realizagji scenariusza Swiatet, a szczegélnie
wazna w sytuacjach awaryjnych i przy niespodziewanych
zmianach zachowan na scenie artystow, badz bfedéow
w ustawieniu dekoradji lub rekwizytow.

Os$wietlenie technologiczne sceny to oczywiscie nie
tylko urzadzenia, ale i instalacje. Podstawowg decyzjq
projektanta jest okreslenie ilosci obwodéw przezna-
czonych do zasilania parku oswietleniowego. S to
obwody o regulowanym napieciu i obwody o napieciu
statym nieregulowanym. Liczba obwodéw zalezy od
powierzchni sceny facznie z proscenium, a w teatrach
z kieszenig tylng, przeznaczong do pogfebienia pola
gry, réwniez od powierzchni tej kieszeni. Uwazam, ze
zaprojektowanie liczby obwoddéw zblizonej do tacznej
ilosci metréow kwadratowych sceny i proscenium oraz
potowy powierzchni gry w kieszeni tylnej daje zadowa-
lajgce rezultaty.
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Rysunek 47 Schemat obwodéw oswietlenia technologicznego sceny. Teatr Muzyczny w todzi. Autorzy projektu: Jerzy Guminski, Tomasz Zaborowski
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48 Plan rozmieszczenia obwodow oswietlenia technologicznego sceny. Centrum Kongresowo-Widowiskowe w Warszawie.
Rysunek Autorzy projektu: Jerzy Gumiiiski, Tomasz Zaborowski. 2001

Y

Oznaczenia:

A - Aparat profilowy ETC Source Four 10 stopni
B - Aparat profilowy ETC Source Four 19 stopni
C - Aparat profilowy ETC Source Four 26 stopni
D - Aparat profilowy ETC Source Four 36 stopni
F - Aparat PC typu Quartet 650W

G - Aparat PC typu FHR 1000W

Gakria3 | 359 361 363 365 37 369 37!
¥ ¥ ¥ ¥

¥—.
a2 | 6 (2 G5 6o
5

Gl 1 Y of  of\ of L of L& of Laf L Lof Lo &f

L..J

Fa I A W A ARF AN A WF AR A ¥ o Fa ol o TlF
81,513 205 681,517,507 662,509,5 i 513,515

~

D250s || 56506 || G 510 512 514

Zapachian: 4,

H - Aparat PC typu FHR 2000W
J - Aparat efektowy typu PAR 64/1000W
[ K - Aparat efektowy typu Stage Color 1200
L - Aparat efektowy typu Stage Color 575W
1 M- Aparat efektowy Golden Scan HPE 1200W
D [ N - Naswietlacz 4-komorowy IRIS4x1000W

O - Naswietlacz CODA4x1000W
P - Naswietlacz CODA1x1000W

S - Projektor prowadzacy Ludwig Pani HMV1200

El:l:l T - Projektor sceniczny Ludwig Pani BP6

l- Az, Bz, Fz - Aparaty typu A, B, F lecz ze zdalnym sterowaniem
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Pi(L1) = 420kW
Ps = 273kW
Pi(L2) = 580KW
Ps = 377kW
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Schemat gtéwny oswietlenia technologicznego sceny. Centrum Kongresowo-Widowiskowe w Warszawie.
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Zdjecie 50. Nastawnia oswietleniowa Light Palette
produkgji Strand Lighting (USA)

Wygodny i przystepny system obstugi zbudowany

w oparciu o ciekawa grafike ekranu o wysokiej
rozdzielczoéci wraz z panelem dotykowym

Czytelny 2-pietrowy uktad pulpitu

System operacyjny na bazie systemu Windows XP
Procesor dwurdzeniowy Dual Core dla osiggniecia
maksymalnej wydajnosci

Wybor koloru filtrow przez przenoszenie barwy z prébnika
na ekranie monitora (Color Picker)

Sterowanie inteligentnych ruchomych aparatéw
efektowych w systemie Abstract Control Medal

Do 8000 sterowanych kanatéow

2000 scen w jednym spektaklu

Kazda zmiana moze miec¢ do 26 czesci

2 playbacki i odtwarzajgce zmiany z zaprogramowanym
czasem

12 suwakéw zmieniaczy z dostepem bezposrednim
24/48 suwakdéw submaster z pamiecig 10 stron nastaw
(tacznie 240 lub 480 scen)

4 enkodery dla aparatéw efektowych

*  Trackpad — pole dotykowe obstugi pofozenia X i Y
aparatow inteligentnych

e W modelu VL 100 przyciskéw obstugi bezposredniej innych

parametrow aparatéw inteligentnych

2 Sciemniacze gtéwne i 2 przyciski blackout

4 wyjscia DMX512

2 wyjscia video (do monitoréw)

80 GB dysk twardy do zapisu spektakli i oprogramowania

Zintegrowana klawiatura alfanumeryczna

Ztacza USB obstugujace zewnetrzng pamiec flash

Ztacze sieci Shownet

Whbudowana bogata biblioteka aparatéw efektowych

Mozliwos¢ obstugi zdalnego monitora

Mozliwos¢ obstugi zdalnego sterowania przewodowego

lub bezprzewodowego

*  Dostepny program OFF-LINE editor na komputer PC

Wazng decyzjq jest ustalenie proporcji obwoddéw po-
miedzy sceng a widownig. Musi uwzglednia¢ nie tylko
wielko$¢ powierzchni proscenium, ale tez — co wazniej-
sze — ze aparaty przed kurtyna, jesli nie sg to aparaty
zdalnie sterowane, ustawia si¢ na caty spektakl. Nie
mozna ich przestawia¢ w przerwach spektaklu, tak jak
przestawia si¢ aparaty na scenie.

Nalezy tez uwzgledni¢, ze aparaty ustawione przed
kurtyng stuzg réwniez do o$wietlenia pierwszego planu
sceny. Te proporcje ksztattujg sie bardzo roznie. W te-
atrach o rozbudowanym proscenium i przy umieszczeniu
aparatdw w miejscach, z ktérych mozna dobrze oswie-
tli¢ pierwszy plan sceny, ilos¢ obwodow przed kurtyng
moze wynosi¢ do 40 procent.

Oprocz instalacji zasilajacych park oswietleniowy, sce-
ne wyposaza sie w instalacje obwoddw pomocniczych,
stuzacych do zasilania miedzy innymi napedéw zdalnie
sterowanych urzadzen zmiany potozenia projektorow,
zdalnej zmiany filtréw barwnych, aparatéw do tworze-
nia efektow specjalnych. Innymi waznymi instalacjami

sq instalacje sterownicze. | to zaréwno te tradycyjne, jak
i sieci ethernetowe i sieci DMX. Obecnie sygnaty DMX
mogq by¢ tez przesytane bezprzewodowo.

Scena musi réwniez posiadac instalacje oswietlenia
roboczego, instalacje oswietlenia kierunkowego, insta-
lacje bezpieczenstwa, instalacje remontowe, jednofa-
zowe i tréjfazowe, przeznaczone do zasilania sprzetu
brygad remontowych. Instalacje oswietlenia kierunko-
wego i oswietlenia bezpieczenstwa moga by¢ zasilane
z rozdzielni przeznaczonych do tych instalacji w catym
budynku, natomiast dla obwoddw regulowanych, nie-
regulowanych, pomocniczych i instalacji oswietlenia
roboczego koniecznie trzeba zaprojektowac oddzielne
rozdzielnie. Rozdzielnie i regulatory o$wietlenia widow-
ni powinny mie¢ oddzielne zasilania z rozdzielni gtownej
teatru. Wskazane jest, a w duzych teatrach konieczne,
zasilanie regulatorow o$wietlenia sceny dwiema linia-
mi. Kazda obliczona na petne obcigzenie.

Rozdzielnie i regulatory napiecia nalezy zlokalizowac
w regulatorni. Pomieszczenie regulatorni powinno zna-
lez¢ sie w miejscu, z ktérego najtatwiej wyprowadzi¢
instalacje na scene i na widownie. W celu zmniejszenia
dtugosci instalacji mozna szafy z regulatorami rozsta-
wi¢ w poblizu parku oswietleniowego. Ale w strefie
widowni i niektorych miejscach na scenie musza to by¢
regulatory pracujace bardzo cicho, nie mogg by¢ wypo-
sazone w wentylatory wymuszajace obieg chtodzgcego
powietrza.
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Zdjecie 51. Nastawnia o$wietleniowa CONGO
prod. AVAB/ETC (USA)

Parametry i mozliwosci techniczne:

*  Wspotpraca z siecig Ethernet w wielu standardach
(m.in. ACN, ETCNet2, AVAB, ArtNet)

*  Dwukierunkowa wspdtpraca z programem do wizualizagji
oswietlenia WYSIWYG poprzez sie¢ Ethernet

*  Obstuga do 6144 kanatéw/atrybutéw obstugiwanych przez
wyjscie Ethernet konfigurowalnych w 12 niezaleznych
sygnafach DMX

* 3072 kanaty sterujace dla urzagdzen konwencjonalnych

*  adresowanie 12 linii DMX, wspétpraca z konwerterami
Ethernet <-> DMX

* 2 bezposrednie wyjscia dwukierunkowe DMX
w standardzie RDM

* 1 para konfigurowalnych potencjometréw CrossFader dla
odtwarzania w trybie teatralnym

*  Potencjometr sumy generalnej Grand Master Fader

* 40 submasteréw o programowalnej funkgji z
wyswietlaczami LCD (999 stron)

* 40 klawiszy bezposredniego wyboru z mozliwoscig
przetaczania stron — szybki dostep do widokéw, grup,
palet i efektow

*  Przefacznik — blackout/zamrozenie/standard

* 4 kotowe enkodery ze zintegrowanym przyciskiem
— obstuga $wiatet automatycznych
niezalezna sekcja do sterowania $wiatfami roboczymi,
przeszkodowymi, ostrzegawczymi i dodatkowymi z
mozliwoscig ustalenia priorytetu pracy — 6 obrotowych
pokretet, 3 wigcznikoéw (wigcz/wytacz)

80 Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru

Zintegrowana klawiatura — mozliwo$¢ nadawania nazw
pamieciom i elementom spektaklu

9999 pamieci obrazéw — presetéw

4x999 palet (pozycja, kolor, plama, itd)

999 grup

999 makr

999 sekwencji/petli

999 szablondw efektéw dynamicznych w bibliotece
Import spektakli zapisanych na starszych konsoletach
(Safari, Expert, Pronto, Presto, Strand 500, Expression,
Emphasis)

Panel nawigacyjny z wielofunkcyjnym kotem regulacji

i sekcja programowania z trackballem

Graficzny interfejs obstugi oparty na systemie Windows
Embedded, mozliwos¢ wspétpracy z 3 monitorami

(1 monitor pozwala na dostep do wszystkich informacji)
Mozliwos¢ podiaczenia zew.: myszy lub trackballa,
klawiatury, drukarki przez Interfejs USB

Mozliwos¢ podigczenia lampy przegubowej

Wejscie i wyjscie MIDI

Stacja dyskietek

Mozliwos¢ podiaczenia radiowego sterowania
bezprzewodowego

Zdjecie 52. Nastawnia oSwietleniowa
REGIA 2048 prod. SGM (Wtochy)

Regia 2048 to seria konsolet oswietleniowych,
zaprojektowanych aby spetni¢ oczekiwania nawet najbardziej
wymagajacych profesjonalistow. Do rodziny Regia nalezg trzy
modele wyposazone w rézne oprogramowanie, ale bazujgce na
tym samym systemie operacyjnym Windows, co zapewnia petng
zgodnos¢ pomiedzy nimi i pozwala na ewentualng wspétprace:
Pro — najmniejsza, kompaktowa wersja, Opera — przeznaczona
do pracy w teatrze oraz Live — stworzona do realizadji
koncertéw oraz pracy w studiu telewizyjnym.

Dane techniczne wersji Opera:

*  Panel kontrolny

96 potencjometrow i przyciskéw preset

24 potencjometry i przyciski submaster (registry)
36 wirtualnych registréw na stronie

Dwa programowane, automatyczne (z sifownikami)
potencjometry sumy A i B

*  Klawiatura alfanumeryczna



Mozliwosci programowe:

Wbudowane biblioteki urzadzen

z mozliwoscig samodzielnej personalizadji

i importu ze strony internetowej producenta
Bezposredni dostep do urzadzen, grup, palet
(barw i ksztattéw) i punktéw cue
Wbudowany generator efektéw
Nieograniczona liczba cue

Nieograniczona liczba list cue
Nieograniczona liczba stron

Karta pamieci flash

Wbudowane oprogramowanie WYSYWIG CE

Wyjscia i wejscia:

2048 kanatéw DMX w 4 niezaleznych
wyjsciach, z ktérych kazde moze obstugiwac
dowolne urzadzenia

Jedno wejscie DMX In

Midi In/out/thru

SMTP In

LAN 1i2

RS 232

RGB SVGA x 2

Printer port

Porty klawiatury i myszy

AUX In

Wyposazenie:

Track ball 2,5"

Mysz komputerowa, optyczna

5 kot encoder

11 klawiszy funkcyjnych
Klawiatura komputerowa

Kieszenn CDRW z mozliwoscig zapisu
Wbudowany dysk twardy
Wbudowany czytnik dyskietek 3,5
Wbudowany UPS na 30 min pracy
w przypadku zaniku zasilania

2 monitory zewnetrzne LCD 17"

2 lampki

Zdjecie 53. Regulatory EC-21 prod. firmy Strand Lighting (USA)

e 24-,36- i 48-modufowe obudowy z zamykanymi drzwiami typu
EasyView ™
*  Moduty systemu wtykane sa do obudowy bez potrzeby przytaczania
przewodow
*  Procesor zaawansowanej technologii z wbudowanym gniazdem
sygnatu Ethernet
Opcjonalne wyposazenie zestawu — wbudowany Ethernet switch
Standardowe zabezpieczenia obwoddéw zgodne z CE
Zabezpieczenia rdznicowopradowe w kazdym obwodzie (opcja)
Whudowany sygnalizator awarii do tatwiejszego ustalenia jej przyczyny
Konfigurowanie za pomocg przegladarki internetowej (takze zdalne)
Whbudowany moduf oswietlenia architektonicznego
Pamie¢ wewnetrzna do zapisu 128 scen
Wejscie DMX z indywidualnym adresowaniem obwodéw
Funkcja Swiatet ewakuacyjnych sterowana lokalnie lub zdalnie
Mozliwos¢ wyboru nastepujgcych modutdéw szufladowych
wtykanych w stojak:
podwojny regulator 2 x 3kW sinusoidalny TrueSine ™
podwojny regulator 2 x 5kW sinusoidalny TrueSine ™
podwajny regulator 2 x 3kW tyrystorowy z filtrem 200us lub 400us
podwajny regulator 2 x 5kW tyrystorowy z filtrem 200us lub 400us
moduty stycznikowe
moduty ze stycznikami statycznymi
modut fluorescencyjny
e Maksymalnie 144 x 2.5kW regulatoréw w jednej obudowie
*  Moduly tyrystorowe i sinusoidalne mogg by¢ mieszane we wspélnej
szafie
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teatry, studia telewizyjne, sale widowiskowe

Liczba regulatoréw i ich obcigzalnos¢ zaleznie od potrzeb

— do 96 kanatow w szafie

Dostepne moduty o obcigzalnosci 10A, 15A, 25A, 504,

100A
Zasilanie 1-fazowe lub 3-fazowe 230V/400V

Podtaczenie obwodéw wyjsciowych do zaciskéw

instalacyjnych w czesci statej szaf
Moduty wyposazone w trwate zfacza

Adresowanie poszczeg6lnych obwodéw dowolnie

konfigurowalne

Zachowanie po zaniku sygnatu sterujgcego dowolnie

konfigurowalne

Charakterystki regulatorow do wyboru linear, modified
linear, square, modified square, fluorescent, on/off, sensor

2.0
Sygnat sterujgcy DMX 512, WTCNet2, ETCLink

Zabezpieczenia obwoddéw — wytaczniki nadmiarowe na

kazdym obwodzie

Bardzo fatwa wymiana modutéw i niezwykle czytelna ich

konfiguracja

Zdjecie 54. Zestaw regulatorow SENSOR
prod. ETC (USA)

Zestawy przeznaczone do duzych instalacji statych jak

Bardzo szczegotowe informacje diagnostyczne wyswietlane

na osobnym monitorze za posrednictwem specjalnego

sygnatu diagnostycznego
Takze mozliwos¢ zdalnej konfiguracji
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Zdjecie 55. Regulatory cyfrowe WALLRACK
prod. Strand Lighting (USA)

82

Stacjonarne regulatory cyfrowe

Moc regulatoréw 2,5kVA lub 5kVA

Dostepne zestawy wyposazone w 24 regulatory (2,5kVA
kazdy) lub 6 regulatoréw (5kVA)

Obudowa szafkowa do zabudowy nasciennej

Ciche chtodzenie naturalne przez radiator bez hatasliwych
wentylatoréw

Wygodne numerowanie kanatéw poprzez wprowadzenie
numeru pierwszego kanatu w kazdej szafie lub
indywidualna numeracja obwodéw

Wskaznik prawidtowosci sygnatu DMX 512

Wskaznik prawidtowosci zasilania L1, L2, L3
Zabezpieczenie termiczne blokéw regulatoréw
Standardowo zabezpieczenie na kazdym wyjéciu regulatora
z roztgczaniem przewodu zerowego, dodatkowo wybér
innych zabezpieczen obwodéw w szerokim zakresie

Przy zaniku zasilania zachowanie ostatniej wartosci
nastawien lub wygaszenie wszystkich obwodéw, mozna
tez utworzy¢ specjalng scene awaryjng, ktéra sie zataczy
w przypadku braku sygnatu DMX

Wybor krzywej sterowania z poziomu menu (liniowa,
paraboliczna, ,S", przetaczalna)

Testowanie poziomu regulatoréw z panela sterujgcego
Sterowanie cyfrowe DMX 512 z separacjg galwaniczng
Réwnolegte sterowanie analogowe wszystkich obwoddw.
Filtry przeciwzakféceniowe spetniajagce normy UE
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Projektor z soczewka PC, wykonany z odlewéw aluminiowych,
wyposazony w system automatycznego rozfaczania napiecia
po otwarciu obudowy. Dostepny dla zaréwek o mocy
300/500/650/1000/1200/2000/2500 W i uktadéw optycznych

o regulowanym kacie rozsytu w zakresach zaleznie od wielkosci

urzadzenia: 5° — 56°, 4° - 63° lub 4° — 66°

Zdjecie 57. Projektor SOURCE FOUR prod. ETC (USA)

Projektor profilowy wykonany w catosci z odlewdw

aluminiowych, wyposazony w przestony kadrujace, dostepny w

wersjach z zaré6wka halogenowg o mocy 575 W lub 750 W
i z obiektywami o katach rozsytu 5°, 10°, 19°, 26°, 36°, 50°,
90° z mozliwoscig montowania uchwytéw gobo i przeston
irysowych. Wysoka wydajnos¢ swietlng uzyskano przez
zastosowanie rewolucyjnego ,odbtysnika zimnego $wiatfa”.
Obiektyw moze by¢ tatwo wymieniany

Zdjecie 56. Projektor VARIO prod. SPOTLIGHT (Wtochy) Zdjecie 58. Projektor SOURCE FOUR ZOOM prod. ETC (USA)

=

*

Projektor profilowy z obiektywem o zmiennej ogniskowej,
wykonany w catosci z odlewdw aluminiowych, wyposazony
w przestony kadrujgce, dostepny w wersjach z zardwka
halogenowa 0 mocy od 575 lub 750 W. Dostepne obiektywy
posiadajg kat rozsytu 15° — 30° i 25° — 50° z mozliwoscig
montowania uchwytéw gobo i przeston irysowych

Zdjecie 59. Projektor EVOLUTION prod. SPOTLIGHT (Wtochy)

Projektor profilowy z obiektywem o zmiennej ogniskowej
wykonany z profili aluminiowych i wyposazony w system
automatycznego roztgczania napiecia po otwarciu obudowy
oraz przestony kadrujace. Uktad optyczny oparty na

5 soczewkach najwyzszej jakosci. Dostepny dla zaréwek
halogenowych o mocy 1000/1200/2000/2500 W i
wyfadowczych 1200/2500 W z zakresem ogniskowej zaleznie
od typu w zakresie od 8° do 45° z mozliwo$cig montowania
uchwytéw gobo i przeston irysowych



o At - Zdjecie 64. Ruchoma gtowa VL3500W
Zdjecie 60. Uchwyt ARC SYSTEM prod. SPOTLIGHT (Wtochy) Zdjecie 62. Projektor VEDETTE prod. SPOTLIGHT (Wtochy) prod. VARI-LITE (USA)
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Uchwyt obrotowy do poruszania w dwoch ptaszczyznach
dowolnego aparatu oswietleniowego. Bardzo cicha

praca, sterowanie sygnatem DMX. Posiada mozliwos¢
zautomatyzowania dalszych 3 parametréw projektora takich jak
ostros¢, zmiana koloru filtra itp. Moc zastosowanego aparatu do
5000W. Stosowane m.in. w operze mediolanskiej La Scala.

Zdjecie 61. Projektor M2 prod. LYCIAN (USA)

Projektor prowadzacy o bardzo wysokich parametrach
uzytkowych. Dostepny w wersjach z réznymi zrédtami Swiatfa
az do 4000 W Xenon! Obiektywy o zmiennej ogniskowej

w zakresach zaleznych od potrzeb — mozliwe wersje zoom
rozpoczynaja si¢ juz od 0,5°. Urzadzenie moze mie¢ budowe
modularng pozwalajaca na tatwa zmiane parametréw

i wyposazenia (system zmiany koloru, przestona irysowa,
uchwyty gobo)

by

Projektor prowadzacy wykonany z profili aluminiowych.

W zaleznosci od wersji z mozliwo$ciag montowania zmieniacza
koloréw i sterowania funkcjg black out za posrednictwem
sygnatu DMX. Wersje z zaréwkami halogenowymi
1200/2000/2500 W oraz z lampami wytadowczymi o mocy
1200 i 2500 W. Obiektyw o zmiennej ogniskowej zoom
regulowany w réznych zakresach od 5° do 25°. Wyposazony
w przestone irysowa i uchwyt ramek gobo

Zdjecie 63. Ruchoma gtowa GIOTTO 1500 prod. SGM
(Wtochy)

Pierwsza na $wiecie ruchoma gtowa o budowie modularne;.
Wymieniajac jedynie cze$¢ modutéw mozna uzyskac we
wiasnym zakresie, w zaleznosci od potrzeb, ruchomy projektor
typu wash (koloryzator o szerokim kacie $wiecenia), projektor
spot (wyposazony w system projekgji przeston gobo, z ruchomg
tarczg animacyjna) lub ruchomy projektor multimedialny
(wyposazony w modut projekgji video). Urzadzenie wyposazone
jest standardowo w odbiornik bezprzewodowego sygnatu DMX
i posiada lampe wytadowczg 1200 W

Ruchoma gtowa o najwyzszych parametrach optycznych uznana
powszechnie za produkt przodujacy technologicznie wéréd
gtowic. Firma Vari-Lite jako pierwsza na $wiecie opracowata
projektor automatyczny. Dostepny w wersjach optycznych

spot oraz wash z zaréwkami halogenowymi oraz lampami
wytadowczymi do 1500 W wtacznie

Zdjecie 65. Naswietlacz FOS 100 FULL COLOUR
prod. DTS (Wtochy)

Naswietlacz LED zawierajacy 15 wysokowydajnych diod LED
(3 W kazda) z mozliwoscig dynamicznej zmiany barw

— 16 milionéw koloréw i odcieni. Wymienny system soczewek.
Natezenie oSwietlenia z odlegfosci 3 m przy soczewce typu
spot 410 Ix.



Zdjecie 66. Naswietlacz DELTA R prod. DTS (Wfochy)

Ruchomy naswietlacz wykonany w technologii LED. Sterowany
sygnatem DMX, z mozliwoscig ptynnej zmiany barw. Dostepny
w réznych wersjach promiennikéw LED i réznych wersjach
katéw rozsytu — do 40° wigcznie. Moc LED moze siegac

120 W. a natezenie o$wietlenia 2940 Ix w odlegtosci 5m od
naswietlacza. Urzadzenie odporne jest na dowolne warunki
atmosferyczne

Zdjecie 67. Projektor multimedialny prod. EIKI (Japonia)

Stanowi obecnie standardowe wyposazenie sceniczne, dzieki
wersjom osiggajacym jasno$¢ nawet 12 tysiecy ANSI lumendw,
umozliwia wyswietlanie ruchomych projekgji wizyjnych na
ekranach o podstawie 12 metréw i wiecej. Rozdzielczos¢
rzeczywista matryc (LCD lub DLP) moze osiggac format HDTV.
Urzadzenia najczesciej wyposazane sa we wszystkie mozliwe
zfacza sygnatu wizyjnego
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Nastawnie

Najwazniejszym urzgdzeniem o$wietlenia scenicznego
jest nastawnia (zdj. 50, 51, 52). Nowoczesne nastawnie
sterujq regulatorami napiecia, urzgdzeniami do zmiany po-
tozenia projektoréw, zmiany filtréw barwnych, skanerami,
ruchomymi gfowami i wieloma innymi urzagdzeniami, ale
takze stycznikami zatgczajgcymi obwody nieregulowane.
Ta ostatnia funkcja nastawni wynika z coraz powszech-
niejszego stosowania parku oswietleniowego napieciem
nieregulowanym. Dobér nastawni w pierwszym rzedzie
zalezy od liczby sterowanych przez nig urzadzen, tj. od ilo-
$ci obwodéw, ilosci urzadzen zdalnie sterowanych, ilosci
aparatow efektownych, ale réwniez od tatwosci obstugi.
Dobierajac nastawnie nalezy uwzglednic, ze operator musi
obserwowac scene, ruch aktoréw, a czesto i zmiany deko-
racji odbywajace sie przy otwartej kurtynie. S sytuacje,
kiedy musi obstugiwa¢ nastawnie nie patrzac na nig. Kon-
struktorzy nastawni przeznaczonych do teatréw powinni
testowac modele nowych pulpitéw w czynnych teatrach
i bacznie wstuchiwac sie w uwagi doswiadczonych ope-
ratorow. Nie zawsze tak si¢ dzieje i mamy tego widoczne
rezultaty.

Przebieg spektaklu lub innej imprezy, odbywajgcej
sie na scenie, nie moze by¢ przerwany ani zaktécony
awarig urzadzen technicznych. Ale nie ma tez urzadzen
zupetnie bezawaryjnych. Dlatego uwazam, ze prestizo-
we sceny muszg mie¢ nastawnie ze 100 proc. rezerwa.
Najlepiej, jezeli sg to dwie identyczne nastawnie, z kt6-
rych jedna pracuje, a druga w razie awarii pierwszej
automatycznie przejmuje realizacj¢ zaprogramowane-
go scenariusza. Ta druga nastawnia moze by¢ réwniez
ustawiana poza kabing, np. na widowni w czasie préb
czy na scenie, jezeli wymaga tego grany spektakl lub
rejestracja telewizyjna.

Operator oswietlenia musi mie¢ mozliwos$¢ ste-
rowania wszystkimi obwodami os$wietlenia tech-
nologicznego. A zatem, oprocz nastawni sterujgcej
obwodami regulowanymi i nieregulowanymi oraz
obwodami oswietlenia fosy orkiestrowej i obwodami
oswietlenia widowni, w kabinie musi znalez¢ sie pul-
pit badz kaseta sterownicza obwodéw pomocniczych
i obwoddéw oswietlenia roboczego, a jesli z nastaw-
ni nie steruje sie stycznikami obwoddéw nieregulo-
wanych, to i tych obwodéw oraz kaseta sterownicza
oswietlenia kuluaréw i foyer. Z pulpitem czy kaseta
w kabinie operatora $wiatet wspofpracuje kaseta
sterownicza obwodéw os$wietlenia roboczego, usytu-
owana przy stanowisku inspicjenta.

Inspicjent badz obstuga techniczna sceny muszg
mie¢ mozliwo$¢ wigczenia o$wietlenia roboczego sce-
ny w czasie préb, montazu dekoracji lub prac konser-
wacyjnych. Réwniez spoza kabiny powinno by¢ moz-
liwe wigczenie o$wietlenia widowni, np. na czas prac
porzagdkowych lub remontowych. Nie ma potrzeby
wiaczania wtedy catego oswietlenia, a tylko oSwietle-
nie wybranych sektorow. Uktady sterownicze powinny
umozliwiac takie wigczenia z rbwnoczesnym przetacze-
niem wybranych obwodoéw z regulatordw na zasilenie
napieciem nieregulowanym.

Regulatory napiecia (zdj. 53, 54, 55)

Liczba regulatoréw zalezy od liczby obwoddéw re-
gulowanych oswietlenia sceny, fosy orkiestrowej i wi-
downi, a niekiedy tez od ilosci requlowanych obwodow
o$wietlenia roboczego. Regulowane o$wietlenie robo-
cze instaluje sie nad przejsciami za kulisami i na gale-
riach roboczych.



Moc regulatoréw dobiera si¢ do mocy projektorow
i innych urzadzen, zainstalowanych na poszczegélnych
obwodach. Kazdy regulator w wigkszym lub mniejszym
stopniu jest zrodtem zaktdcen, dlatego przy doborze,
szczegdlnie dla scen wyposazonych w czute urzadzenia
nagtosnieniowe, ten parametr powinien by¢ starannie
przeanalizowany i uwzgledniony podczas podejmowa-
nia decyzji wyboru.

Park oswietleniowy

Dobér parku o$wietleniowego zalezy od przeznacze-
nia i wielkosci sceny. Projektory z soczewkq Fresnela czy
z soczewkq PC, projektory profilowe, naswietlacze, pod-
Swietlacze, projektory prowadzace — to tradycyjnie pod-
stawowy park kazdej sceny i estrady. We wspdtczesnych
inscenizacjach, i to nie tylko wielkich widowisk musica-
lowych, rewiowych czy koncertdow muzyki rozrywkowej,
coraz czesciej wykorzystuje sie aparaty do efektow specjal-
nych — ruchome gtowy, skanery itp. Ta powszechnos¢ po-
woli zaczyna kwalifikowac te aparaty do podstawowego
wyposazenia scen. Teatry, ktérych na razie na nie nie stac,
powinny mie¢ przygotowane stanowiska zasilania i linie
sterownicze, a same aparaty wypozyczac.

Moc aparatéw musi by¢ zdefiniowana przez projektan-
tow oswietlenia. Nalezy bezwzglednie stosowac aparaty
energooszczedne, dotyczy to szczegolnie aparatdw mon-
towanych w strefie widowni. Jest to wazne nie tylko ze
wzgledu na koszty energii elektrycznej, ale rowniez koszty
inwestycji, w tym instalacji klimatyzacyjnych, a nastepnie
eksploatacji urzadzen. Z wielu profesjonalnych, nowocze-
snych aparatéw otrzymujemy tyle samo $wiatta, ile otrzy-
mujemy z zas$miecajacych nasz rynek aparatéw o mocy
wyzszej dwukrotnie, a bywa, ze i wiekszej.

Dobér parku o$wietleniowego to pozornie najfatwiej-
sze zadanie projektanta o$wietlenia technologicznego
sceny, ale tylko pozornie, poniewaz decyzja o doborze
aparatu lub grupy aparatéw to nie tylko okreslenie ich
mocy ale i szczegétowych danych technicznych, jakie
ten aparat lub grupa aparatéw musi posiada¢, azeby
spefni¢ swoje zadanie po zamontowaniu na konkret-
nym stanowisku.

Urzadzenia elektroakustyczne

Urzadzenia elektroakustyczne, podobnie jak urzadze-
nia oswietlenia technologicznego, stanowig standar-
dowe wyposazenie kazdej sceny, niezaleznie od tego,
czy jest to scena teatru dramatycznego, operowego
czy musicalowego. Rowniez dzwiek — tak jak Swiatto
— stanowi z niewielkimi wyjatkami element prawie
kazdej inscenizacji. W jednym spektaklu moze by¢ tyl-
ko dyskretnym podktadem muzycznym, w innym tylko
efektem akustycznym, a jeszcze w innym — szczegélnie
w musicalu — stanowi element decydujgcy. Niezaleznie
od roli, jakg dzwiek odgrywa w spektaklu, nie mozna
lekcewazy¢ jego wagi.

Urzadzenia elektroakustyczne muszg by¢ waznym,
skoordynowanym z innymi urzadzeniami, elementem
technologii. Niedopuszczalne jest, tak czesto w Pol-
sce praktykowane, wyposazenie scen w urzadzenia
elektroakustyczne w oderwaniu od innych elementéw
technologii i architektury. Czesto kierujac sie jedynie
propozycjami dileréw sprzedajacych ten sprzet, a nie
faktycznymi potrzebami teatru.

Rola dzwieku w spektaklach na budowanej czy mo-
dernizowanej scenie, wielko$¢ tej sceny oraz architek-
tura i akustyka widowni muszg by¢ elementami deter-

minujgcymi ilos¢ i rodzaj urzadzen elektroakustycznych.
Szczegolnie skomplikowane jest zaprojektowanie urza-
dzen do teatrow musicalowych i scen, na ktorych prze-
widuje sie granie réznych spektakli, od dramatu do mu-
sicalu, czy nawet koncertéw réznych rodzajow muzyki
(rys. 68, 69, 70, 71). Ale zaréwno te trudne, skompli-
kowane projekty, jak i projekty fatwiejsze, muszg by¢
dzietem projektantow znajacych sie nie tylko na urza-
dzeniach, ale réwniez na specyfice teatru, projektantow
doceniajgcych wrazliwos¢ widza. Nagtosnienie musi po-
magac¢ w odbiorze spektaklu, nie moze odwraca¢ uwagi
widza od sceny i kierowa¢ w strone ogtuszajacych go
gtosnikéw-potwordw.

Piszac to, mam petng Swiadomos¢, ze narazam sie
niektorym realizatorom dzwieku, a by¢ moze i nie-
ktérym (mam nadzieje, ze nielicznym) kierownikom
teatréw, ale uwazam ze technologia teatru w najszer-
szym tego sfowa znaczeniu, w tym réwniez urzadzenia
elektroakustyczne, musi stuzy¢ widzom, musi pomagac
prawdziwym artystom w tworzeniu ich dziet, a nie moze
by¢ narzedziem, przykrywajacym niedostatki produkgji
sceniczne;j.

Urzadzenia elektroakustyczne muszg zapewni¢ od-
powiedni poziom dzwieku na widowni. Poziom tego
dzwieku jest od wielu lat tematem dyskusji ludzi teatru.
Zdania s bardzo rozbiezne. Jednak prawie jednomysl-
nie okresla sie jego gorng granice na 80, maksimum
100 decybeli. Natomiast bezdyskusyjng sprawg jest
zapewnienie réwnomiernosci nagfosnienia na catej po-
wierzchni widowni oraz czytelnosci i czystosci dzwieku.

Sceny, na ktorych wystepujg zespoty baletowe przy
akompaniamencie orkiestry grajgcej w fosie, oprécz
nagfos$nienia widowni musza mie¢ system dogto$nie-
nia sceny. Urzadzenia elektroakustyczne zamontowane
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Rysunek 68 Projekt modernizacji Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Autor systemu nagtosnienia: Tadeusz Fidecki, technologii sceny Jerzy Gumiiski
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Rysunek 69 System nagtosnienia Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Autor: Tadeusz Fidecki
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Schemat gtéwny nagtosnienia. Sala Kongresowa Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Autor: Tadeusz Fidecki
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Rysunek 71 Symulacja komputerowa nagtosnienia Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Autor: Tadeusz Fidecki
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Zdjecie 72. Konsoleta mikserska Studer Vista 8 (Szwajcaria)

llos¢ ttumikéw konsolety: od 32 do 72

Maksymalna ilos¢ kanafow wejsciowych: 1728

Maksymalna ilos¢ kanatéw wyjsciowych: 1728

Formaty wejs¢ i wyjs¢ audio: mikrofonowe, liniowe, AES/EBU, ADAT, TDIF, MADI, SDI, Dolby E
Synchronizacja wewnetrzna lub zegarem zewnetrznym w formatach: VIDEO Sync, AES  Sync, Wordclock.

Zdjecie 73. Konsoleta mikserska Digidesign Venue (USA)

Dane Techniczne

Wewnetrzna czestotliwos¢ probkowania
Zewnetrzna czestotliwos$¢ prébkowania

Latencja (wejscie analogowe -> wyjscie analogowe
Przetwarzanie wewnetrzne

Dynamika wewnetrzna

Maksymalna ilos¢ kanatow wejsciowych
Maksymalna ilos¢ korektoréw graficznych
Charakterystyka czestotliwosciowa

THD + N

Dynamika

Przestuchy

Poziom szumu

Maksymalny poziom wejsciowy
Wzmocnienie

Przetwornik A/C

Maksymalny poziom wyjsciowy
Przetwornik C/A

1. Modutowa konstrukcja

2. Rozbudowana konfiguracja pozwala na:

Przyjecie i dalszg obrébke 96 kanatéw mikrofonowych

Przyjecie i dalszg obrobke 16 stereofonicznych kanatow liniowych (powroty efektow, CD, MD itp.)
Wykonanie 27 niezaleznych miksow

3. Intuicyjna, prosta obstuga oraz ergonomicznie zaprojektowane pulpity kontrolne

4. Podwajna ilos¢ wskaznikow — kazdy miernik ma swoja realizacje zaréwno na ekranie LCD jaki na pulpicie.
5. Petna kompatybilnosc¢ ze srodowiskiem rejestracji dzwieku ProTools —

6. Kompatybilnos¢ z podprogramami typu ,,plug-in”,

7. Wbudowane DSP umozliwia wykonanie pefnej obrébki dynamicznej i barwowej na kazdym z 96 kanatéw,
uzycie 24 GEQ tercjowych na kazdym z wyjs¢ oraz uzycie wielu w/w podprograméw typu ,plug-in”

Powierzchnia sterujaca
llos¢ suwakdéw kanatowych

Maksymalna ilos¢ suwakéw
kanatowych

D-Show Venue
24(modut gtéwny + 1 sidecar) 24

108 (modut gtéwny + 6 24
modutéw sidecar)

48 kHz

48 kHz =10 ppm (Wordclock)
mniejsza niz 2,8 ms1

48 bitowe stafoprzecinkowe,
288 dB

96

24

+0,5 dB (22 Hz — 20 kH2)
mniej niz 0,01%

108 dB

-100 dB

-90 dBu

+34 dBu

-10 dB do +60 dB

24bit, delta sigma

+24 dBu

24 bit, delta sigma, 128krotne nadprébkowanie

D-Show Profile

Zdjecie 74. Konsoleta mikserska Aurus prod. Stagetec (Niemcy)

1. Natychmiastowy dostep do
regulacji parametrow toru

2. Intuicyjna obstuga jak
konsolety analogowej

3. Wskazniki poziomu

wysokiej rozdzielczosci

8. Przetwarzanie sygnatéw 40 bitowe zmiennoprzecinkowe 17
9. Probkowanie: 44.1, 48, 96 kHz
10. 300 kanatéw audio i 96 toréw ttumikowych 19
11. 128 szyn

12. Petne przetwarzanie 24 kanatéw na jednej ptycie DSP
13. Praca wielokanatowa 5.1 — 7.1

. Wejscia mikrofonowe: 32 bitowe, dynamika 153 dB (A)

18. Wejscia liniowe: 24 bitowe, dynamika 133 dB

. Wyjécia liniowe: 24 bitowe, dynamika 127 dB

20. Formaty cyfrowe: AES/EBU, AES 42, S/PDIF, Y2, SDIF-2,
MADI, ADAT, TDIF, SDI, HDSDI

21. Konwersja czestotliwosci probkowania

. Brak elementoéw wytwarzajacych hatas (wentylatorki)

4. System cyfrowej komutacji sygnatow wejsc i wyjs¢ m & ; ; feami |
2 wykorzystaniem éwiatiowodow 14. E}?;%%ﬁiu; r;\/iv&a(’)t’fc1)vlv(g1dowe pulpitu konsolety z interfejsami g R‘A a:f Wyt;rjlary
5. Poziom sygnatow wejsciowych do 24 dBu . 15. Automatyka dynamiczna i statyczna (snapshot) wszystkich 51l ISKI pobor mocy
6. Ogromny zakres dynamiki sygnat6w i przetwarzania parametrow konsolety i) &
7. Bezszumowe miksowanie sygnatow 16. Najwyzszej jakosci przetworniki A/C - budowa modularna
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w miejscach widocznych muszg by¢ nie tylko skoordy-
nowane z pozostatymi urzgdzeniami technologicznymi,
akustyka i architektura, ale jednoczesnie stanowi¢ es-
tetyczne elementy wystroju wnetrz. Umiejetne pogo-
dzenie estetyki wnetrza z wymaganiami techniki stano-
wi wbrew pozorom problem i wymaga nieraz daleko
idgcych kompromiséw. Szczegdlnie trudne jest to dla
profesjonalnego projektanta nagtosnienia, ktory przy
doborze i rozmieszczeniu gtosnikéw powinien w pierw-
szym rzedzie dba¢ o zagwarantowanie réwnomiernego
nagfosnienia widowni.

Najwiecej starannosci wymaga lokalizacja gtosnikow
nagfosnienia frontalnego widowni. Muszg znalez¢ sie
w strefie proscenium, czyli strefie najtrudniejszej dla
architekta, strefie o wielorakich wymaganiach techno-
logicznych, a zarazem strefie najbardziej obserwowanej
przez widza. W nowo projektowanych obiektach sprawa
jest prostsza. Mozna tak rozwigzac strefe prosceniowa,
azeby miescita gtosniki w miejscach mniej widocznych,
czy wrecz wyciemnionych, prawie niewidocznych.

Trudniej jest w obiektach modernizowanych, szcze-
golnie w obiektach zabytkowych. Réwniez lokalizacja
gtosnikéw odstuchowych dla wykonawcéw moze by¢
trudna w obiektach modernizowanych. Czesto wy-
maga przebudowy proscenium. Nie mozna bowiem
.Zasmiecac” tymi gtosnikami frontu sceny i zastania¢
nimi widoku sceny. Najwazniejsze urzadzenie, czyli
konsoleta mikserska, (zdj. 72, 73,74) w teatrach dra-
matycznych, operowych, operetkowych montowana
jest w kabinie elektroakustyka. Tam tez montuje sie
urzadzenia towarzyszace, z wyjatkiem wzmacniaczy,
ktore ze wzgledu na wielkosci strat cieplnych nalezy
umiesci¢ w oddzielnym, dobrze wentylowanym po-
mieszczeniu.

Natomiast w teatrach musicalowych i salach kon-
certowych, w ktérych wystepuja zespoty korzystajgce
z urzadzen systemu nagtasniajgcego, konsolety montu-
je sie na widowni w miejscach zapewniajgcych najlep-
szy odstuch. Dla tych konsolet oraz urzadzen towarzy-
szacych nalezy na widowni zaprojektowa¢ omdéwiong
w rozdziale pierwszym loze lub kabine z otwierang $cia-
ng przedniag i wyjezdzajagcym na widownie podestem
wraz z konsoleta.

Oprécz gtéwnej konsolety na widowni, czesto ko-
nieczna tez jest druga konsoleta na scenie. Realizatorzy
najchetniej widzg jg na poziomie sceny w wiezy porta-
lowej, ale miejsce to nie powinno by¢ zastawione na
duzej przestrzeni urzadzeniami, poniewaz stanowi wej-
$cie dla artystéw na pierwszy plan gry. Najlepiej kon-
solete lub przynajmniej towarzyszace jej bezobstugowe
urzadzenia umiesci¢ poza wieza.

llos¢ i wielkos¢ urzadzen zalezy od wielkosci widow-
ni i sceny, rodzaju granych na tej scenie spektakli oraz
od liczebnosci zespotu artystycznego. Konsoleta mikser-
ska w matym teatrze to niewielkie urzadzenie z kilkoma
wyjsciami i wejsciami mikrofonowymi, plus niewielka
liczba wzmacniaczy, procesoréw i innych urzadzen. Na-
tomiast w duzych teatrach musicalowych czy na duzych
estradach koncertowych to juz s konsolety o kilkudzie-
sieciu wejsciach i kilkudziesieciu wyjsciach. To réwniez
kilkadziesigt wzmacniaczy duzej mocy, kilkadziesiat mi-
krofonéw, mikroportéw, olbrzymia liczba gtosnikow. Te
urzadzenia nalezy potaczy¢ odpowiednimi instalacjami.

Instalacje do urzadzen elektroakustycznych to od-
dzielne, wazne zagadnienie.

Przede wszystkim nalezy prowadzi¢ je mozliwie daleko
od instalacji mogacych emitowac zaktdcenia elektromagne-
tyazne, szczegdlnie od instalacji obwoddéw regulowanych

o$wietlenia technologicznego oraz od instalacji napedéw
elektrycznych zasilanych z falownikdw.

Utrzymanie odpowiednich odstepéw, wynoszacych
nawet kilka metréw, pomiedzy dtugimi ciggami insta-
lacyjnymi biegnacymi przez widownie i przez scene
poza strefg portalowg nie jest trudne, pod warunkiem,
ze projekty instalacji napedéw elektrycznych i oswie-
tlenia technologicznego sq nalezycie skoordynowane
z projektami instalacji elektroakustycznych. Ale nawet
w trudnych przestrzeniach, gdzie odlegtosci pomiedzy
instalacjami nie moga by¢ duze, nie powinny by¢ jednak
mniejsze niz 30 cm.

Coraz czedciej tradycyjne instalacje elektroakustycz-
ne w znacznej czesci zastepowane sg $wiatfowodami.
Rozwigzanie to znakomicie upraszcza instalacje oraz
zmniejsza ich wielko$¢ i wrazliwos¢ na zaktécenia.

Urzadzenia facznosci
dyspozycyjnej inspicjenta
| telewizja uzytkowa

Inspicjent to osoba prowadzaca spektakl, odpo-
wiedzialna za jego przebieg zgodnie ze scenariuszami
nakre$lonymi przez rezysera i scenografa, zgodnie ze
scenariuszami Swiatta i dzwieku. Jest odpowiedzialny,
wspdlnie z dyzurujgcym na spektaklu przedstawicielem
kierownictwa technicznego, za bezpieczenstwo pracy
na scenie.

Obojetne, czy jest to mata scena, na ktdrej gra kilku
aktoréw, a spektakl obstuguije kilku pracownikéw tech-
nicznych, czy jest to duza scena, gdzie gra kilkadziesiat
lub kilkaset oséb, a spektakl obstuguje kilkudziesieciu
pracownikéw technicznych, przebieg spektaklu jest tak
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samo wazny. Azeby umozliwi¢ inspicjentowi nalezyte
wykonywanie obowigzkéw, urzgdzenia muszg zapewnic
mu tatwa i pewng tacznos¢ z zespofami artystycznymi,
ze wszystkim stanowiskami obstugi technicznej spekta-
klu oraz z innymi osobami uczestniczagcymi w jego ob-
studze, kierownikiem widowni, dyzurnym strazakiem,
dyzurnym lekarzem.

Pozadana jest tez tacznos¢ z kierownictwem teatru
i kierownictwami zespotéw artystycznych. W duzych
teatrach konieczna jest tez fgczno$¢ bezprzewodowa

STOJAK 197
URZADZENIA INSPICJENTA

LNB5 — L6 — 4 x lnio i

z obstugg techniczng, poruszajaca sie po mostach, pla-
fonach, po podsceniu, w kieszeniach scenicznych i ma-
gazynach przyscenicznych.

Zadowalajace rezultaty mozna osiggna¢, zapew-
niajgc tacznos¢ dwustronng inspicjenta z operatorem
napedow, z kabing oswietlenia, z kabing i lozg elek-
troakustyka, z przeno$nym stanowiskiem rezysera na
widowni, z dyrygentem, ze stanowiskiem kierownika
sceny, a w teatrach, w ktorych sg sztankiety reczne —
ze sznurownig. Konieczna jest tez tgczno$¢ dwustronna

LNBY — 72 ~ 4  fr
2 stojoko ST pmhy\kpok\71/1

LGN - LGN4, 4 x

o 215

Diqu Ji:]wm %JSTM‘E %Jg:lwws 4 x MIKROFON NASLUCHU

NASLUCH AKCJI SCENICZNEY

z centralg alarmu przeciwpozarowego lub ze stanowi-
skiem dyzurnego strazaka. Natomiast ze wszystkimi in-
nymi stanowiskami pracy, pomieszczeniami, w ktérych
mogg przebywac osoby uczestniczace w spektaklu lub
obstugujace spektakl, inspicjent moze mie¢ tacznosc
dyspozycyjng jednokierunkowa.

Duzym utatwieniem pracy inspicjenta, a wrecz nie-
odzownym w sytuacjach nieprzewidywalnych, jest
tacznos¢ dyspozycyjna grupowa, pozwalajgca inspi-
cjentowi za pomocg jednego przycisku potaczy¢ sie

Schemat gtowny systemu inspicjenta. Sala Kongresowa Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Autor systemu: Tadeusz Fidecki,

technolog: Jerzy Guminski
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i wyda¢ dyspozycje wszystkim stanowiskom obstugi
urzadzen jednoczesnie. Za pomocg drugiego moze na
przyktad szukac¢ aktora, wtaczajac sie rdwnoczesnie
na wszystkie linie gtosnikowe, biegnace do pomiesz-
czen, w ktdrych moga przebywac artysci. Innym przy-
ciskiem wtaczy¢ sie na linie gtosnikowe w pomiesz-
czeniach dla widzéw w celu np. zakomunikowania
o zmianach w obsadzie lub wezwania do ewakuagji.
Wazna jest tez grupa awaryjna, skupiajgca wszystkie
linie gtosnikowe i stanowiska méwienia w catym te-
atrze.

Dostep do grup moze miec tylko inspicjent, a do
ostatniej rowniez dyzurujacy strazak.

Pulpit inspicjenta instaluje sie w wiezy portalowe;j,
z ktorej mozna najlepiej obserwowac akcje sceniczna.
Na duzych scenach, oprécz gtéwnego pulpitu inspicjen-
ta, nalezy zaprojektowa¢ stanowisko pomocnika po
przeciwnej od inspicjenta stronie sceny. Oczywiscie to
stanowisko réwniez z inspicjentem musi mie¢ tacznos¢
dwukierunkowa.

Oprécz tacznosci, inspicjent powinien mie¢ mozliwos¢
ogladania na monitorze przebiegu spektaklu, przekazywa-
nego z kamery umieszczonej na widowni. Obraz ten moze
by¢ réwniez ogladany na monitorach zainstalowanych
w poczekalniach przyscenicznych, na monitorach zainsta-
lowanych w kuluarach, gabinetach kierownictwa teatru,
a w bogatych teatrach réwniez w garderobach zespotéw
artystycznych. W teatrach z fosg orkiestrowq konieczne
jest tez zainstalowanie monitora odbierajgcego obraz
z kamery skierowanej na dyrygenta. Za posrednictwem tej
kamery dyrygent moze dyrygowac solistami lub chérami
$piewajacymi za kulisami lub w salach, z ktorych dzwiek
jest transmitowany na scene.

W tym celu w odpowiednich miejscach nalezy zain-
stalowa¢ monitory lub przygotowac podtaczenia do mo-
nitorow przeno$nych. Bardzo pomocne w pracy inspi-
cjenta i operatordw napeddw jest zainstalowanie na ich
stanowiskach monitoréw wspoétpracujgcych z kamerami
obserwujgcymi wejscia na dolne poziomy zapadni.

Ostatnim narzedziem stuzgcym inspicjentowi w wy-
dawaniu dyspozycji sq sygnalizatory, montowane
w miejscach niewidocznych ze stanowiska inspicjenta,
z ktérych mogq wchodzi¢ na plan artysci. Sygnalizato-
ry powinny mie¢ zwrotne do inspicjenta potwierdzenia
odbioru sygnatu. Zdefiniowanie szczegétowych wyma-
gan jakie majg do spetnienia urzadzenia inspicjenta,
nalezy do obowigzkéw technologa. On ustala, z kim
potrzebna jest interkomowa tgcznos¢ dwustronna, do
jakich pomieszczen i stanowisk wystarczg dyspozycje
jednostronne, z kim jest potrzebna fgcznos¢ bezprze-
wodowa, jakie nalezy utworzy¢ grupy potaczeniowe,
usprawniajgce prace inspicjenta, ustali¢ miejsca mon-
tazu sygnalizatoréw i podfgczen monitoréw. Informacje
te stanowig podstawowe wytyczne dla projektanta sys-
temu inspicjenta.

System inspicjenta musi by¢ réwniez wyposazony
w urzadzenia do wiasnego odstuchu akgji scenicznych.
Odstuch powinien by¢ przekazywany do wszystkich po-
mieszczen przeznaczonych dla oséb biorgcych udziat
w spektaklu lub go obstugujacych. Odstuch musi by¢
automatycznie wyciszony na czas przekazywania przez
inspicjenta komunikatdw.

Inspicjent powinien tez mie¢ mozliwos¢ nadawania
wczesniej nagranych komunikatow, np. zastepujacych
tradycyjne dzwonki, powitania widzéw, komunikatéw
zapraszajacych ich na widownig itp. Innymi funkcjami
systemu sg generowanie sygnatu gongu, uruchamianie

transparentow ,cisza”, uruchamianie w razie potrzeby
dzwonkoéw antraktowych, blokowanie przypadkowych
zlecen na widowni.
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b k to  najwazniejsza
O O S Ce n y czes¢ teatru. Widz
zasiadajacy na widowni powinien si¢ tam doskona-
le czu¢, doskonale widzie¢ scene z kazdego miejsca
i oczywiscie stysze¢, co sie na scenie dzieje. Niby to
oczywiste, ale prawda jest taka, ze to bardzo trudne
zadanie do wykonania dla catego zespotu projekto-
wego i dla firm, ktére bedg je realizowac.

Aby publiczno$¢ miata zapewniong dobrg widocz-
nos$¢ sceny z kazdego miejsca, trzeba tak uksztattowac
podtoge, by przewyzki byty nie mniejsze niz 12 cm.
W literaturze spotyka sie jeszcze zalecenia stosowania
przewyzek 6 cm i ustawienie foteli na mijanke. Takie roz-
wigzanie mozna oczywiscie zaakceptowa¢ w teatrach
lub salach widowiskowych ze sceng o bardzo waskim
oknie scenicznym, ale ustawianie foteli na mijanke przy
powszechnie stosowanych dzisiaj szerokich otworach
scenicznych, dodatkowo poszerzonych o rozbudowane
proscenia, dobrej widocznosci nie gwarantuja.

Obliczenia czy wykresy widocznosci wykonuje sie
w odniesieniu do punktu potozonego na poziomie sce-
ny na linii zerowej, czyli linii kurtyny, ale przeciez czgsto
pole gry nie zaczyna sie za linig zero, lecz na przedniej
linii statego albo nawet rozbudowanego proscenium
i wtedy przewyzszenie nawet 12 cm nie jest za duze.
Drugim warunkiem uzyskania dobrej widocznosci jest
takie ustawienie foteli, ktére ze skrajnych miejsc po-
szczegdInych rzedéw zapewnia widocznos¢ co najmniej
dwach trzecich horyzontu sceny. Ta prosta reguta moze
okazac sie jednak niewystarczajgca, gdy tylng kieszen
sceny wykorzystuje sie do pogfebienia pola gry. Wte-
dy nalezy dodatkowo przeanalizowa¢ widocznos¢ akgiji



Zdjecie 76. Widownia duza Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie Projekt: Bohdan Pniewski z zespotem.1965
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scenicznej w tylnej kieszeni z widowni i tak ustawic fote-
le, zeby osoby siedzace na skrajnych miejscach widziaty
przynajmniej dwie trzecie horyzontu zawieszonego na
koncu kieszeni.

Aby to osiagna¢, najlepiej maksymalnie zblizy¢ fotele
do osi widowni, a powierzchnie wzdtuz bocznych $cian
wykorzystac na dojscia do rzedow. Czesto jednak insce-
nizacje spektakli i réznych imprez wymagajg zmonto-
wania pomostu na osi widowni. Najtatwiej to zrobi¢,
gdy na $rodku widowni jest przejscie. Tego typu insceni-
zacje sq jednak w teatrze incydentalne, dlatego szkoda
dla nich marnowac najcenniejszych srodkowych miejsc
i lepiej zaprojektowa¢ segmenty fatwo domontowal-
nych foteli, ktére usunie sie w razie potrzeby i umozliwi
montaz podestu.

Nalezy jednak pamieta¢, ze zabudowany podest
moze zmieni¢ droge ewakuacji, a zatem moze trzeba
bedzie zwigkszy¢ odlegtos¢ rzedoéw w strefie przewidy-
wanej do budowania podestéw.

Ustawienie foteli na widowni nie tylko powinno
gwarantowac¢ optymalng widocznos¢, lecz by¢ zgodne
z obowigzujacymi przepisami o szerokosci przejs¢ po-
miedzy rzedami i o szerokosci dojs¢ do rzedéw. Fotele,
tak jak i inne elementy wnetrza widowni, muszg takze
spetnia¢ wymagania niepalnosci, nietoksycznosci i pew-
no$ci zamocowan.

Dobra widocznos¢ okresla réwniez odlegtos¢ widza
od sceny. Od wielu lat przyjmuje sie zasade, ze w te-
atrach dramatycznych odlegtos¢ sceny od widza siedza-
cego w najbardziej oddalonym rzedzie nie powinna by¢
wieksza niz 25 m, w teatrach muzycznych — 33 m. Nie
jest to najszczesliwsze dla widzéw ostatnich rzedéw,
dlatego w nowych obiektach, gdzie zazwyczaj buduje
sie szerokie okna sceniczne, a co za tym idzie i szerokie
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Zdjecie 77. Widownia Teatru Wielkiego w todzi. Projekt: Witold Korski z zespotem. 1967




Zdjecie 78. Widownia Teatru Muzycznego w Gdyni. Autorzy projektu: architektura — Daniel Oledzki, J6zef Chmiel, technologia — Jerzy Guminski. 1980
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Zdjecie 79. Widownia Teatru Narodowego w Warszawie. Autorzy projektu: Jozef Chmiel, Andrzej Prusiewicz. 1996
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Zdjecie 80. Widownia Opery Nova w Bydgoszczy. Autorzy projektu: architektura — Jozef Chmiel, Andrzej Prusiewicz, konsultant technologii — Jerzy Guminski. 1997
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widownie, pojawita sie szansa zmniejszenia odlegtosci,
bez uszczerbku dla liczby miejsc na widowni.

Podczas ustawiania foteli trzeba réwniez przewidzie¢
miejsca dla oséb niepetnosprawnych poruszajgcych sie
na wozkach. Sg dwa rozwigzania: wyznaczyc¢ state, pu-
ste miejsca na widowni przeznaczone dla wézkéw albo
tez w miejscach przeznaczonych na wozki ustawic fatwo
demontowalne fotele. Drugie rozwigzanie jest bardziej
uniwersalne, poniewaz czesto nie ma chetnych na wy-
znaczone miejsca dla 0s6b niepetnosprawnych na woéz-
kach, sg natomiast chetni na zakup miejsc w fotelach.
Obydwa rozwigzania wymagajg jednak dodatkowej
analizy widocznosci sceny, bo widz na wézku inwalidz-
kim siedzi wyzej niz widz w fotelu, moze wigc zastania¢
scene osobom siedzacym za nim. Niekiedy po wymon-
towaniu foteli trzeba takze skorygowac uksztattowanie
podtogi pod stanowiskami wézkdw.

Dobrg widocznos¢ horyzontu sceny do wysokosci
okofo 4 m nalezy zapewni¢ widzom siedzagcym w naj-
wyzszych rzedach widowni, a widzom z pierwszych
rzedoéw parteru, dobrg widoczno$¢ podtogi sceny. Aby
to osiggna¢ pierwszy rzad powinien by¢ usytuowany
okofo 90 cm ponizej poziomu sceny w teatrach dla do-
rostych, a w teatrach dla dzieci okoto 60 cm.

Dzigki nowym przepisom znikngt problem niezbyt
dobrej widocznosci z pierwszych rzedéw, pod warun-
kiem zastosowania balustrad, w ktérych wymagana
wysoko$¢ 120 cm uzyskuje sie, dodajac do wysokosci
czedci pionowej wynoszacej minimum 70 cm, szeroko$¢
czeéci poziomej.

Réwnie wazna jak widocznos¢ jest akustyka widow-
ni. Ona z kolei zalezy od wielu czynnikéw, jak kubatura,
ksztaft widowni, rodzaj materiatow uzytych do wystroju
wnetrza sali, wiasciwosci akustycznych foteli. Najwaz-
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niejsza jest jednak kubatura sali, ktéra nie powinna by¢
mniejsza niz 5 — 7 m? dla jednego widza w teatrze dra-
matycznym, 6 — 8 m? w teatrze muzycznymi 10— 12 m?
dla widza w salach koncertowych. Wazny jest tez czas
pogtosu. W zaleznosci od rodzaju teatru powinien wy-
nosi¢ od 1,2 s do 1,3 s w pustej sali teatru dramatycz-
nego, od 1,4 sdo 1,5 s w teatrze muzycznymiod 1,6 s
do 2 s w petnej sali koncertowej. Dodatkowa trudnosc¢
w uzyskaniu wtasciwej akustyki sprawia réznorodnosc¢
repertuaru, wystawianego na tej samej scenie: od spek-
takli dramatycznych poczynajac, poprzez opery, musica-
le, na r6znego rodzaju muzyce koncertowej konczac.

W takich salach koniecznie trzeba zastosowac regu-
lowane ekrany, ktére dostosujg parametry akustyczne
do aktualnie granego spektaklu czy koncertu. Jeszcze
innym waznym zagadnieniem jest dobra ochrona przed
przenikaniem na widownie niepozadanych dzwiekéw
z zewnatrz budynku i z pomieszczen sgsiadujacych z wi-
downia.

Konieczne zatem bedg odpowiednie zabezpieczenia,
na przykfad $luzy akustyczne w wejsciach na widownie
i ttumiki na kanafach klimatyzacyjnych, obnizajgce gto-
$nos¢ na kratkach do maksimum 25 dB.

Trzecig, obok widocznosci i akustyki, wazng kwestig
jest zapewnienie widzom komfortu na widowni. Pierw-
sze dwie kwestie s3 wymierne i mozna je jednoznacznie
okresli¢, natomiast komfort jest parametrem niewy-
miernym i najtrudniejszym do zaprojektowania, po-
niewaz podlega jedynie subiektywnej ocenie widzow.
Kazdy ma przeciez inne wymagania, dlatego wszyscy
projektanci, szczegélnie architekci, majg twardy orzech
do zgryzienia. Musza zadbac o estetyke wnetrza, o do-
bre o$wietlenie podczas antraktow, o wygodne fotele
i spetnic jeszcze wiele innych oczekiwan widzdéw, po to,

zeby po wyjsciu z teatru zapragneli do niego jeszcze nie
raz powracic.

Ale po wygasnieciu Swiatet na widowni, przed roz-
poczeciem spektaklu, najwazniejszymi elementami sg
klimatyzacja i fotele teatralne, ktére muszg spefniac nie
tylko wymagania akustyki, bezpieczenstwa pozarowe-
go i sanitarnego, ale by¢ przede wszystkim wygodnym
siedziskiem. Najczesciej stosowang szerokoscig osiowg
foteli jest 53 do 55 cm. Kontrowersyjne jest pokrywanie
foteli miekka tapicerkg. Nalezy ogranicza¢ jg do mini-
mum, a wszelkie decyzje w tej sprawie bezwzglednie
uzgadniac z akustykiem. Aby umozliwi¢ ustawienie na
widowni maksymalnej liczby foteli, zachowujac przy
tym obowigzujace przepisy o szerokosci przej$¢ pomie-
dzy rzedami, skonstruowano fotele z podnoszonymi
podtokietnikami. Caty fotel po podniesieniu siedziska
z podtokietnikami moze mie¢ grubos¢ do 33 cm, a na-
wet mniej. Natomiast klimatyzacja widowni wptywa
na komfort tylko wtedy, gdy jest dostosowana do wy-
magan widzéw. Musi by¢ przede wszystkim bardzo ci-
cha. Na kratkach gfo$nosc¢ nie moze przekroczy¢ 25dB,
a predkosc strumienia powietrza musi by¢ bardzo mafa,
aby nie odczuwato sie zimna lub przeciggu. Predkos¢
powietrza zalezy oczywiscie od odlegtosci kratki od nog
czy plecdw widza. Przy matych odlegtosciach do 0,5 m
nie powinna przekracza¢ 0,1 m/s.

Teorie na temat kierunku przeptywu powietrza sq réz-
ne. Na podstawie moich obserwagji i praktyki uwazam,
ze najodpowiedniejszy na widowni jest nawiew gorny,
a wyciag powietrza przez kratki umieszczone w pod-
todze pod fotelem. Rozwigzanie ma te dobra strone,
ze jest tansze. Tworzac bowiem pod uksztattowaniem
podtogi widowni komore wyciggowa, znacznie zmniej-
szamy liczbe kanatéw. Klimatyzacja to jedyny wymierny



Zdjecie 81. Sala kameralna Opery Nova w Bydgoszczy. Autorzy projektu: architektura Rysunek 82

— Jozef Chmiel, Andrzej Prusiewicz, konsultant technologii — Jerzy Guminski. 1998

Plan sali kameralnej Opery Nova w Bydgoszczy. Autorzy

projektu: Jozef Chmiel, Andrzej Prusiewicz, konsultant
technologii Jerzy Guminski
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Centrum Kongresowo-Widowiskowe w Warszawie. Wizualizacja — widownia ze stolikami
Autorzy: architektura — Jozef Chmiel, technologia — Jerzy Guminski
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Centrum Kongresowo-Widowiskowe w Warszawie. Wizualizacja — widownia z fotelami
Autorzy: architektura — Jozef Chmiel, technologia — Jerzy Guminski
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Projekt rozbudowy Sali gtéwnej i przebudowy sali kameralnej Teatru Muzycznego w Gdyni. Autorzy projektu: architektura Jozef Chmiel,
Rysunek technologia Jerzy Guminski. 2008
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Rysunek 84 Trybuny teleskopowe prod. WAMET (Polska).




element komfortu. Po jej wykonaniu mozemy zmierzy¢
gtosnosc i predkos¢ powietrza oraz sprawdzi¢ skutecz-
nos¢ regulacji temperatury i wilgotnos¢ w sali.

Widownia to nie tylko miejsce przebywania wi-
dzéw, lecz réwniez miejsce, gdzie sg umieszczone
urzadzenia. Nalezg do nich projektory o$wietlenia
technologicznego sceny, gtosniki, mikrofony, rzut-
niki obrazéw, a czasami skomplikowane urzadzenia
mechaniczne, stuzace do zmiany akustyki, zmiany
uksztattowania podtogi widowni lub nawet catkowi-
tej jej przebudowy.

Najtatwiejszym problemem do rozwigzania jest roz-
mieszczenie na widowni gto$nikéw i mikrofonéw, po-
niewaz nie wymagajg czestej obstugi. Nalezy je tylko
wkomponowac w wystroj sali, w miejscach wskazanych
przez projektantéw elektroakustyki. Natomiast do parku
o$wietleniowego, nawet zdalnie sterowanego, obstuga
musi mie¢ dostep, chocby po to, by wymieni¢ zarowki.

Dla parku oswietleniowego nalezy na widowni za-
projektowac pomosty nad sufitem, a jeszcze lepiej po-
mosty i galerie techniczng wewnatrz widowni. Pomosty
i galerie powinny by¢ jak najdtuzsze, najlepiej na catg
szeroko$¢ widowni. Szczeliny, z ktérych Swieci sie z po-
mostow, powinny mie¢ wysoko$¢ minimum 60 cm. Po
galeriach i pomostach w czasie akgji scenicznej porusza
sie obstuga spektaklu, zatem muszg by¢ dobrze wyci-
szone.

Najbardziej pozadane jest zamontowanie projekto-
réw w trzech planach. Pomosty i galerie nalezy tak
rozmiesci¢, aby osie optyczne ustawionych tam pro-
jektoréw padaty na linie zerowg sceny pod katami
30, 45 i 60 stopni. W matych salach ogranicza sie
liczbe pomostéw do dwdch i Swieci z nich na linie
zerowgq sceny pod katem 30 i 60 stopni. W $cianach

106 Jerzy Guminski ® Porozmawiajmy o technologii teatru

bocznych nalezy zaprojektowa¢ minimum dwie szcze-
liny po kazdej stronie widowni. Powinny zaczynac sie
od okoto 2,5 m nad podtogg widowni i siega¢ az do
sufitu. Szeroko$¢ szczelin na widowni musi wynosi¢
minimum 80 c¢m, a ich gteboko$¢ nie mniej niz 1 m.
Odchylenie ostony szczeliny — jesli koncepcja projek-
tu wnetrza sali przewiduje ostoniecie projektorow —
musi zezwala¢ na takie ustawienie projektoréw, aby
ich osie optyczne mogty przesuwac sie od krawedzi
skrajnych proscenium do osi sceny. Natomiast wie-
za prosceniowa, ktéra zazwyczaj na poziomie sce-
ny stanowi wejscie na proscenium, powinna miec
szeroko$¢ okoto130 cm. Tak szeroka wieza pozwo-
li na zamontowanie projektoréow w dwéch rzedach
i zapewni aktorom wygodne wejscia. Jest to bardzo
pozadane, szczegblnie przy mocno rozbudowanych
prosceniach.

Park o$wietleniowy, gtosniki, mikrofony stanowig tra-
dycyjnie state elementy montowane przed kurtyng, czyli
na widowni.

Coraz czesciej tez mechanizuje sie proscenium i wi-
downig. Aby uzyska¢ zmiane akustyki, dostosowujac
ja do rodzaju granych spektakli czy koncertéw, mecha-
nizuje sie uksztattowanie sufitu i $cian. Nad widownia
montuje sie opuszczane scenki urozmaicajgce akgje sce-
niczng lub stuzace do specjalnych efektéw, szczegolnie
w teatrach rewiowych.

Podtoge widowni mechanizuje sie po to, by zmienic¢
jej uksztaftowanie w celu uzyskania dobrej widocznosci
lub zmiany pola gry, (rys. 23) czy wrecz szybkiej, catko-
witej przebudowy widowni z fotelami, na widownie ze
stolikami (rys. 23, 30).

Coraz czedciej stosowana mechanizacja podtég wi-
downi, ale takze szeroka gama mobilnych elementow

(zdj. 84), stuzacych do fatwego i szybkiego montazu
réznorodnych uktadéw scena — widownia, pozwala na
tworzenie ciekawych, eksperymentalnych inscenizagji.
Dzigki temu tez powoli zanika zta tradycja budowania
scen kameralnych o tradycyjnym uktadzie podobnym do
scen duzych.
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Liczba sal prob & e
teatru (dramatyczny, opera, operetka), liczby scen
w teatrze, wielkosci zespotéw artystycznych i licz-
by pozycji repertuaru, przygotowywanych w cig-
gu sezonu teatralnego. Na podstawie tych danych
technolog w porozumieniu z uzytkownikiem ustala
ilos¢, przeznaczenie i parametry sal.

Sala préb scenicznych

Niezaleznie jednak od rodzaju teatru, w kazdym sala
prob scenicznych jest najwazniejsza. Jej wielkos¢ deter-
minuje wielko$¢ sceny. Idealna byfaby sala préb réwna
powierzchni pola gry najwiekszej sceny w budynku te-
atru, do tego jeszcze powiekszona o niewielkie stano-
wisko dla rezysera i miejsce dla artystow oczekujacych
na wejscie na plan lub obserwujacych prébe dubleréw,
a w teatrach muzycznych — o powierzchnie fosy orkie-
strowej. Sala préb powinna mie¢ wysokos$¢ przynaj-
mniej 6 m, podtoge wykonang tak jak na scenie, tzn.
z okretowki. Takie rozwigzanie bytoby idealne, ale — jak
to w zyciu bywa — ideaty sg trudne do osiggniecia. Mo-
dernizowane obiekty nie maja bowiem ani duzych po-
wierzchni, ani duzych kubatur i trzeba sie z tym pogo-
dzi¢. Jednak i wtedy nie nalezy rezygnowac z szerokosci
sali rownej szerokosci pola gry na scenie i gtebokosci
nie mniejszej niz trzy czwarte gtebokosci sceny.

Co nalezy umiesci¢ w sasiedztwie sali prob scenicz-
nych? Przede wszystkim niewielki magazyn podreczny
elementdw do markowania dekoracji, takich jak zastaw-
ki, podesty, schody, meble itp. Pozagdana powierzchnia
magazynu wynosi od 10 do 20 proc. powierzchni sali
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Zdjecie 85. Sala prob orkiestry Opery Nova w Bydgoszczy. Autorzy projektu: architektura — J6zef Chmiel, i e . 3
Andrzej Prusiewicz, konsultant technologii — Jerzy Guminski prob. Jego wysokos¢ nie jest istotna, moze to by¢ wyso-
= kosc jednej kondygnacji, a nawet mnie;j.

Niezaleznie, czy w magazynie podrecznym znajda sie
drobne elementy do markowania dekoracji, koniecz-
nie trzeba przewidzie¢ transport wiekszych elementow
dekoracji do prébowanego spektaklu na sale prob ze
sceny lub z magazynu. Idealnie bytoby, gdyby stanety
w niej kompletne dekoracje do prébowanej sceny. Na
razie jednak na Swiecie i w Europie jest zaledwie kilka
takich sal, do ktérych wjezdzajg waézki sceniczne z kom-
pletem dekoragji.

Bardzo praktycznym rozwigzaniem jest przeznaczenie
na préby kieszeni scenicznej, jak np. w nowej operze
w Kopenhadze, lub pomieszczenia pomiedzy kieszenig
tylng a kieszenig boczng, do ktérego moga wjechac
wozki sceniczne z dekoracjami do prébowanej sceny.
Wtedy koniecznie trzeba zainstalowac kurtyny o odpo-
wiedniej izolacji akustycznej, oddzielajace te pomiesz-
czenia od sceny. Pozwoli to réwnoczesnie korzystac ze
sceny i z kieszeni.

Sala prob musi by¢ okotarowana tak samo jak sce-
na i wyposazona w minimalng ilo$¢ parku o$wietlenio-
wego, markujgcego oswietlenie technologiczne sceny,
oraz w urzadzenia elektroakustyczne, ktére pozwolg na
odtwarzanie efektéw akustycznych lub podkfadéw mu-
zycznych.

Oprocz zespotdw artystycznych, w salach préb sce-
nicznych teatrdw muzycznych bierze udziat réwniez
orkiestra, a zatem musi istnie¢ mozliwos¢ tatwego prze-
transportowania instrumentéw muzycznych i pulpitéw
z fosy orkiestry lub z magazynu, czy sali préb orkiestry
do sali préb scenicznych.

Wszystkie sale prob bezwzglednie musza mie¢ ada-
ptacje akustyczng oraz ochrone przeciwdzwigekowa, kto-
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ra zabezpieczy je przed przenikaniem hatasu z zewnatrz
lub z sasiednich pomieszczen.

Sala prob scenicznych musi tez mie¢ klimatyzacje.
Na kratkach poziom natezenia dzwieku z urzadzen
nie moze przekracza¢ 25 dB, a predkos¢ strumienia
powietrza nie powinna powodowac¢ odczucia zimna
lub przeciggu.

Dobra sala préb scenicznych w kazdym teatrze,
szczegOlnie w teatrach duzych, stanowi wazny element
funkcjonalnosci obiektu, majacy niebagatelny wptyw
na koszty eksploatacji. Eksploatowanie sal prob jest bo-
wiem o wiele tafisze niz wielogodzinne eksploatowanie
na préby sceny.

Sale prob baletu

Tam, gdzie s duze zespoty baletowe, nalezy zapro-
jektowa¢ minimum dwie sale. Duza sala, o powierzchni
pola gry scenicznej, bedzie stuzyta tancerzom do zajec
kondycyjnych oraz do préb catego zespotu baletowego,
sala nieco mniejsza — do zaje¢ kondycyjnych dla pan
lub panéw, préb solistdw lub mafych zespotéw bale-
towych.

W poblizu sceny powinna si¢ znalez¢ niewielka salka
o powierzchni 30 — 40 m?, stuzaca artystom baletu do
rozgrzewek przed wejsciem na scene. Ma to szczeg6lne
znaczenie w teatrach, gdzie sala préb baletu jest znacz-
nie oddalona od sceny.

W sali préb baletu muszg sie znalez¢ drazki ¢wi-
czebne, zamocowane do $cian wokét sali, a jedna
$ciana musi by¢ pokryta lustrami o wysokosci nie
mniejszej niz 2,5 m (zdj. 86). Nalezy przewidzie¢
mozliwo$¢ fatwego zastaniania luster. Wysokos¢ sali
musi pozwoli¢ na bezpieczne i niepowodujace stre-

sow podnoszenie tancerek, ten warunek spetniajg
sale 0 wysokosci minimum 4,5 m.

Sale préb baletu musza by¢ tez doskonale klimaty-
zowane. Poziom natezenia dzwieku na kratkach nie
moze przekracza¢ 30 dB. Ze wzgledu na rodzaj pracy
tancerzy, szczeg6lng uwage nalezy zwroci¢ na predkos¢
nawiewanego i wycigganego powietrza. Jezeli odle-
gtos¢ kratek od ¢wiczacych przy drazkach tancerzy nie
przekracza 1 m, zalecatbym predkos¢ nie wiekszg niz
0,1 m/s, maksimum 0,15 m/s. Podtogi sal muszg by¢
tatwo zmywalne i podobne do podtég sceny, wykonuje
sie je z okretowki.

Przy salach baletowych powinny sie znalez¢ niewiel-
kie magazynki o powierzchni ok.10 proc. powierzchni
sali i wysokosci maksimum jednej kondygnacji, prze-
znaczone na maty, podesty, schody, na rezerwowe
drazki ustawiane w razie potrzeby w sali, na podfogi
z tworzyw i drobne rekwizyty.

Sale prob choéru

W teatrach operowych, operetkowych i musicalo-
wych musza by¢ minimum dwie sale: duza, stuzaca do
préb catego chéru, i mniejsza lub kilka mniejszych — do
préb grup gfoséw. Pozadane jest schodkowe uksztatto-
wanie podtogi sal. Przewyzki poszczegdlnych podestow
powinny mie¢ co najmniej 30 cm.

Najlepiej, zeby uksztaftowanie podfogi stanowity
teleskopowe, tatwo zsuwane podesty, dzieki czemu
po ich zsunieciu mozna w sali prowadzi¢ préby lub
¢wiczenia ruchowe zespotfu chéru. Jest to wazne w te-
atrach musicalowych, operetkowych i coraz czesciej
operowych. Inscenizatorzy wymagajg bowiem od
chérzystéw nie tylko pieknego Spiewu, ale réwniez

gry aktorskiej i sprawnego poruszania sie po scenie.

Kubatura poszczegolnych sal nie moze by¢ mniejsza
niz 5 m szesciennych na osobe, zaktadajagc maksymalng
liczbe choérzystéw na prébie. W prébach chéru czesto
biora udziat solisci, nalezy wiec kubature zaprojektowac
dla nieco wiekszej liczby oséb niz sktad zespotu.

Sale prob chéru musza by¢ klimatyzowane. Dopusz-
czalny poziom natezenia dzwigku na kratkach nie po-
winien by¢ wiekszy niz 25 dB. Aby chérzysci nie odczuli
zimna ani przeciggoéw, predko$¢ nawiewanego powie-
trza nie moze przekraczac 0,1 m/s przy kratkach oddalo-
nych od ludzi blizej niz 1 m. Ze wzgledu na czuty instru-
ment, jakim sg struny gtosowe, zalecatbym lokowanie
nawiewow mozliwie wysoko, natomiast wyciggdw pod
uksztattowaniem schodowym podtogi przez szeroko
otwarte szczeliny, pomiedzy podestami. Pozwoli to fa-
two obnizy¢ predkos¢ powietrza wycigganego z sali na-
wet do okoto 0,1 m/s. Do wystroju scian i sufitéw oraz
podiég muszg by¢ uzyte materiaty wyspecyfikowane
w projektach adaptacji akustycznych sal.

Nie bez znaczenia jest tez o$wietlenie. W salach prob
chéru uzywa sie pulpitéw bez podswietlenia, a zatem
o$wietlenie sali musi tez dobrze oswietla¢ nuty, tzn.
mie¢ wymagane natezenie 200 lukséw na wysokosci
1 m nad poziomem podtogi i odpowiedni kierunek, by
nie padat cien na nuty.

Sale prob orkiestry

Teatry muzyczne powinny mie¢ jedng, duzg sale
(zdj. 85) o parametrach, ktére pozwolg prowadzi¢ pro-
by catej orkiestry wraz z chérem i solistami. W spraw-
dzonych, dobrych salach do ustalenia kubatury przyjeto
zatozenia: ok. 8 m3, dla muzyka i 5 m? dla chérzysty
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oraz solisty. Natomiast do prob réznych grup instrumen-
tow trzeba zaprojektowac minimum trzy salki, z ktérych
mozna korzysta¢ zamiennie. Odrebng salke powinna
jednak mie¢ grupa instrumentéw perkusyjnych, ponie-
waz taka salka wymaga specjalnej adaptacji akustycznej
i wzmocnionej izolacji chronigcej przed przenikaniem
dzwiekéw do sgsiadujacych pomieszczen.

Przy zafozeniu, ze mozliwe bedzie zamienne wyko-
rzystywanie salek przez rézne grupy instrumentdéw, ku-
bature sali oblicza sie przyjmujac liczebnos¢ najwigkszej
grupy muzykéw i kubature 8 m* na muzyka.

Jezeli nie zaktada sie zamiennego wykorzystywa-
nia salek, kubature dla poszczegoélnych grup nalezy
obliczy¢, przyjmujac liczebno$¢ oséb w grupie oraz
8 m3 na muzyka, a dla grup perkusyjnych 12 m? na
muzyka.

Podobnie jak w salach préb chéru, i tutaj do wyko-
nania $cian, sufitdw i podtég muszg by¢ uzyte mate-
riaty, dobrane przez projektanta akustyki i projektanta
ochrony przeciwdzwigkowej. W tych salach uzywa sig
pulpitéw nutowych bez podswietlenia, dlatego nateze-
nie Swiatta na wysokosci jednego metra od podtogi nie
moze by¢ mniejsze niz 200 lukséw, a oprawy oswietle-
niowe muszg by¢ tak rozmieszczone, aby nie tworzyly
cieni na materiatach nutowych.

Sale prob orkiestry muszg by¢ klimatyzowane i, po-
dobnie jak w innych salach, poziom natezenia dzwigku
na kratkach nie moze przekracza¢ 25 dB, a predkosc¢
powietrza powodowac¢ odczucia chtodu lub przecia-
gu. Przy odlegfoéci kratek od muzyka mniejszej niz
1 m, predkos¢ powietrza nie moze by¢ wigksza niz
0,05 maksimum 0,1 m/s.
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Sale prob czytanych

Oprocz sali prob scenicznych, w teatrach dramatycz-
nych wazng role odgrywajg sale préb czytanych. Ich
liczba zalezy od liczby scen w teatrze i w innych obiek-
tach, ktdre teatr obstuguije, takze od wielkosci zespotow
aktorskich oraz od ilosci réwnocze$nie przygotowywa-
nych premier. Kubature sal oblicza sie, przyjmujac mi-
nimum 4 m? dla aktora przy zatozeniu, ze w prébach
bierze udziat do 30 oséb w teatrach z duzymi scenami
i do 15 oséb w teatrach z matymi scenami. Podobnie
jak w innych salach préb, i tu klimatyzacja musi pra-
cowac bardzo cicho, bez przykrego odczucia zimna lub
przeciggow. Sale powinny réwniez posiadac¢ adaptacje
akustyczng, dostosowujgcg parametry techniczne sali
do jej funkdji.

Pokoje prob indywidualnych
i sale préb ansamblowych

W teatrach muzycznych projektuje sie pokoje do préb
indywidualnych dla solistow Spiewakéw oraz dla instru-
mentalistdw. Powierzchnia tych pokoi to 10 do 15 m?
i okofo 3 m wysokosci z adaptacjg akustyczng oraz
ochrong przed przenikaniem dzwiekdw z sgsiednich
pomieszczen. Do préb muzykéw grajacych na tzw. gto-
$nych instrumentach nalezy przeznaczy¢ pomieszczenia
0 wzmocnionej izolacji przeciwdzwiekowej. Dobrze
jest, jesli teatr ma kilka pokoi z wejsciami przez $luzy
akustyczne.

W teatrach operowych projektuje si¢ minimum 5 po-
koi do préb indywidualnych dla solistéw Spiewakdéw
i 5 — 8 pokoi do préb indywidualnych dla instrumen-
talistow. Nalezy réwniez zaprojektowac nieco wigksze

— jedng lub dwie — sale do préb ansamblowych. Po-
wierzchnia takiej sali powinna wynosi¢ minimum 40 m?,
a wysokos$¢ okofo 3 m. Wskazane jest klimatyzowanie
sali lub przynajmniej zainstalowanie wentylacji mecha-
nicznej. Tak jak wszystkie sale prob, i one musza mie¢
adaptacje akustyczng oraz izolacje przeciwdzwiekowa.



Zdjecie 86. Sala prob baletu w Teatrze Muzycznym w Gdyni. Autorzy projektu:
architektura — Daniel Oledzki, J6zef Chmiel, technologia — Jerzy Guminski
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Wyposazenie
garderoby

musi zapewni¢ arty$cie sprawng obstuge garde-
robianych i charakteryzatoréw, zagwarantowac
odpowiedniag atmosfere sprzyjajaca regeneracji sit
i relaksowi, a lokalizacja — wygodne i szybkie dotar-
cie na scene. Projektujac garderoby nalezy pamie-
ta¢, ze dla ludzi teatru, szczegdlnie artystow, teatr
jest drugim domem, w ktérym przebywajg czesto
nawet kilkanascie godzin dziennie. W tym drugim
domu garderoba odgrywa znaczaca role.

Najlepiej zatem garderoby zespotéw artystycznych ulo-
kowac na poziomie sceny i wokot sceny, ale jest to mozliwe
tylko w matych teatrach z niewielkimi zespotami. W nowo
projektowanych obiektach dla duzych teatréw, z duzymi
zespotami artystycznymi, sugeruje zaprojektowanie garde-
réb na poziomach: pét kondygnacji ponizej i pét kondy-
gnacji powyzej sceny. Jesli bedzie to trudne do realizagji,
mozemy garderoby umiesci¢ na pierwszych kondygna-
cjach ponizej i powyzej sceny. Natomiast na poziomie sce-
ny zaprojektowac tzw. garderoby gwiazd i garderoby szyb-
kich przebran. W celu usprawnienia obstugi i zmniejszenia
liczby dyzurek garderobianych, fryzjeréw i magazynkéw
podrecznych, najlepiej poszczegdlne poziomy przeznaczy¢
dla jednej pfci.

Szatnie muzykéw powinny sie znajdowac w poblizu
fosy orkiestrowej. Garderoby statystdw, poniewaz nie
s najwazniejsze, mogq by¢ w dowolnym miejscu, naj-
korzystniej jednak gdyby byly w poblizu garderdb arty-
stow.



Wszystkie garderoby zespotdw scenicznych musza
mie¢ wiasne pomieszczenia sanitarne z kabinami natry-
skowymi, WC i umywalkg, a w garderobach tancerzy
dodatkowo powinna sie znalez¢ suszarnia trykotow.
Moga byc¢ to grzejniki, czynne réwniez poza sezonem
grzewczym.

Wspolne pomieszczenia sanitarne mozna projek-
towac najwyzej dla dwdch garderéb. W garderobach
szybkich przebran, w szatniach dla muzykéw i w garde-
robach statystéw nalezy umiesci¢ umywalki i wspélne
dla kilku garderéb lub szatni pomieszczenia sanitarne
z kabinami natryskowymi, WC i umywalkami.

Wyposazenie garderob dla artystéw zespotéw sce-
nicznych stanowig stoliki do charakteryzacji, szafki na
ubrania prywatne i miejsce na kostiumy, a w gardero-
bach solistow baletu lezanki lub wygodne fotele. Stoliki
do charakteryzacji projektuje sie najczesciej o szerokosci
od 80 do 90 cm i gfebokosci od 40 do 50 cm, z szafkg
i szufladg przeznaczong na materiaty nutowe, teksty
sztuk, drobne rekwizyty sceniczne, bizuterie sceniczng,
i jedng szufladg zamykang na klucz na cenne rzeczy oso-
biste.

Nad blatem stolika lustro $srodkowe z dwoma uchyl-
nymi skrzydtami nalezy umiesci¢ na wysokosci okoto
15 cm, co umozliwi swobodne korzystanie z bocznych
luster uchylnych, bez obawy wywrécenia kosmetykow
i materiatdw do charakteryzacji. Bardzo praktycznym
rozwigzaniem jest umocowanie za lustrami ptytkiej szaf-
ki o gtebokosci okoto 10 cm, przeznaczonej wtasnie na
te materiaty.

Stoliki do charakteryzacji musza mie¢ osSwietlenie
centralne, ewentualnie z kasetami na filtry barwne oraz
dwie lampki na elastycznych uchwytach, pozwalajgce
na boczne oswietlenie twarzy. Nad lustrami powinna

znalez¢ sie potka na stojaki z perukami i nakryciami
gtowy. Na ubrania prywatne mozna wykonac¢ szafki
o szerokosci 30 cm i wysokosci okoto 2 m. Pozadane
jest umieszczenie nad szafkami pawlaczy dla gardero-
bianych na reczniki, $rodki czystosci i inne drobiazgi.

Na kostiumy, ktére dowozg lub donoszg garderobia-
ni, przeznacza sie szafy lub tworzy miejsca na specjal-
ne trzypoziomowe wozki. Na dolnym poziomie wézka
ustawia sie obuwie, na wyzszym wiesza kostiumy, a na
gornym uktada nakrycia gtowy. Wézek z kostiumami,
ustawiony w wyznaczonych miejscach w garderobach,
nalezy zastania¢ podnoszonymi lub przesuwanymi ko-
tarami. Szeroko$¢ wdzka na kostiumy wynosi okoto
60 cm, wysoko$¢ do 2 m, dtugos¢ nalezy dostosowac
do warunkéw przejazdu wézka z magazynu kostiumow
do garderdb, biorgc pod uwage np. wielko$¢ windy.
Dtugo$¢ wdzka na kostiumy dla jednego aktora to ok.
45 c¢m — przyjmujac $rednio trzy kostiumy po 15 cm.
Woézki zazwyczaj wykonuije sie o dfugosci od 1 do 2 m.
W wariancie z wozkami wymiana kostiuméw w gar-
derobach przy zmianie repertuaru nastepuje przez wy-
miane wozkéw miedzy garderobg a magazynem. To
rozwigzanie znacznie utatwia prace garderobianym,
wymaga jednak dobrej komunikacji wewnatrz teatru
miedzy garderobami a magazynami kostiumow.

W szatniach dla muzykéw konieczne sg szafki na
ubrania prywatne i szafki na fraki, smokingi lub garni-
tury oraz potki na futeraty matych instrumentéw. Szero-
kos¢ szafek winna wynosi¢ okofo 30 cm.

W garderobach dla statystdw zamiast stolikdw do
charakteryzacji mogq znajdowac si¢ przyscienne blaty
o gtebokosci okoto 35 cm, lustra na $cianie z centralnym
o$wietleniem oraz szafki na prywatne ubrania o sze-
rokosci okoto 30 cm, ponadto szafy na kostiumy lub

miejsca na wozki z kostiumami. Srednio przyjmuje sie
dwa kostiumy dla statysty, czyli miejsce na wézku dla
jednego statysty wyniesie okoto 30 cm.

W garderobach szybkich przebran nalezy ustawi¢
stoliki do charakteryzacji i wieszaki na kostiumy. Liczbe
garderdb, ich przeznaczenie oraz wyposazenie ustala
technolog w porozumieniu z uzytkownikiem, biorgc pod
uwage rodzaj i wielko$¢ zespotow artystycznych teatru.
Garderoby dla aktoréw, solistow $piewakow i solistow
baletu najlepiej przewidzie¢ dla jednej, dwéch, maksy-
malnie dla czterech oséb.

Garderoby dla chérzystow, koryfejow i tancerzy ze-
spotowych powinny pomiesci¢ najwyzej sze$¢ — osiem
0s0b, natomiast szatnie dla muzykdw nie wiecej niz
dziesieciu, dwunastu instrumentalistow. Wyjatek stano-
wig szatnie dla koncertmistrzéw. Powinny by¢ jedno lub
dwuosobowe.

Dla statystow projektuje sie duze, zbiorowe dwie gar-
deroby — damskg i meska. Na garderoby dla aktorow,
solistow $piewakdw i solistow baletu nalezy przezna-
czy¢ powierzchnie od 4 do 5 m? na osobe, na garderoby
dla chérzystéw, koryfejow i tancerzy zespotowych od
3 do 4 m? na szatnie dla muzykdw okoto 2,5 m?, a dla
koncertmistrzow — od 4 do 5 m?.

Przy projektowaniu garderéb nie nalezy zapominac¢
0 wygodzie i estetyce wnetrza, np. o urzadzeniu kaci-
ka wypoczynkowego z fotelem, stolikiem, miejscem na
kwiaty, z poteczka na ksigzki i zdjecia.

Nalezy réwniez pamietac o klimatyzowaniu garderdb,
tak zresztg jak innych pomieszczen, w ktérych przebywa
zespot artystyczny teatru. Jezeli takich mozliwosci nie
ma, garderoby muszg by¢ wentylowane mechanicznie.
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Dyzurki garderobianych i fryzjerow

Powinny sie znajdowac przy wszystkich garderobach
— minimum po jednej dla kobiet i mezczyzn. Aby artysci
mogli w swoich garderobach czu¢ sie w miare komfor-
towo, przygotowanie do spektaklu kostiuméw, peruk
i zarostdw musi odbywac sie w dyzurkach. Trzeba wiec
zaprojektowac tam miejsce do prasowania kostiumow,
miejsce na maszyny do szycia i przybory krawieckie do
naprawienia lub dopasowania kostiuméw dla artystow
w nagtych zastepstwach. Natomiast w dyzurkach fryzje-
row nie powinno brakowa¢ miejsca na stojaki do roz-
czesywania peruk, uktadania wioséw i ich farbowania.

W dyzurce fryzjeréw, szczegdlnie w duzych teatrach,
niezbedne jest tez stanowisko do trudnych charaktery-
zacji twarzy lub malowania cafego ciafa.

Dyzurki powinny sgsiadowa¢ bezposrednio z pod-
recznymi magazynami na sprzet dla garderobianych
i fryzjerow oraz z niewielkim magazynem podrecznym
kostiumow i peruk.

Dyzurka montazystow dekoracji

Powinna sie znalez¢ blisko sceny lub kieszeni scenicz-
nych w takim miejscu, aby droga montazystéw na sce-
ne nie krzyzowata sie z drogq artystéw schodzacych ze
sceny do garderdb. Dyzurka montazystow to niewielka
poczekalnia, magazynek podreczny na narzedzia i drob-
ny sprzet sceniczny oraz wezet sanitarny.

Dyzurka oswietleniowcéw

Najlepiej, zeby byta w poblizu warsztatu oswietle-
niowcéw, chyba ze jest od sceny znacznie oddalony,
wtedy dyzurke nalezy umiesci¢ blizej sceny. Dyzurka
sktada sie z poczekalni i wezta sanitarnego, a jezeli
warsztat oswietleniowcow znajduje sie daleko od sce-

ny, to réwniez z podrecznego magazynku na drobny
sprzet, jak zaréwki, filtry, slajdy, oraz stanowiska, gdzie
mozna drobny sprzet naprawic.

Dyzurka napedowcow

Umiescic ja trzeba blisko sceny, a $cislej obok kabiny
lub pulpitu napedowca. Dyzurka powinna sie sktadac
z poczekalni z niewielkim aneksem warsztatowym oraz
z wezta sanitarnego.

Dyzurka elektroakustykow

Dobrze, zeby byta obok kabiny elektroakustyka lub
w poblizu sceny i miata rowniez poczekalnie z niewiel-
kim aneksem warsztatowym oraz wezet sanitarny.

Dyzurka mechanikow sceny

Najlepszym miejscem jej lokalizagji jest sasiedztwo
warsztatu mechanicznego, pod warunkiem, ze warsztat
nie jest za daleko od sceny. Dyzurke z poczekalnig i we-
ztem sanitarnym mozna tez ulokowac obok maszynowni
sceny wraz aneksem warsztatowym i podrecznym ma-
gazynkiem na narzedzia i drobne czesci zamienne.

Rekwizytornia

Nalezy jg ulokowac w poblizu sceny u wylotu gtéwnego
traktu fazacego garderoby zespotow artystyznych ze sceng,
a najlepiej obok najwiekszej pozekalni przyscenicznej. Opréz
wielkiego okna z ladg na wyktadanie rekwizytéw, powinna
mie¢ na zewngatrz miejsce na ustawienie stojakéw z wielkimi
rekwizytami: tarzami, halabardami, dzidami itp.

W rekwizytorni przechowuje sie i przygotowuje na-
poje i positki podawane na scenie podczas przedstawie-
nia, dlatego niezbedne sg umywalka, zlewozmywak,
kuchenka elektryczna lub mikrofalowa oraz loddwka.



MAGAZYNY
SRODKOW
INSCENIZACI

Magazyny dekoracji

Przeznaczone sg do przechowywania dekoracji oraz
typowych elementéw scenicznych, takich jak podesty,
schody, pochylnie, zastawki. W zaleznosci od rodza-
ju teatru, w repertuarze utrzymuje sie od kilkunastu,
a w teatrach operowych nawet do kilkudziesieciu po-
zycji. Komplet ztozonej dekoracji zajmuje od 10 do
20 proc. powierzchni sceny, co znaczy, ze powierzchnie
magazynéw mogg przekracza¢ od dwéch do szesciu,
a nawet i wiecej razy powierzchnie sceny. Zlokalizowa-
nie takich magazynéw w sasiedztwie sceny jest na ogot
niemozliwe, dlatego coraz czesciej stosuje sie systemy
kontenerowe, pozwalajgce na tatwe przetransporto-
wanie dekoracji do magazynu znacznie oddalonego
od sceny lub do magazynu poza teatrem. Przy najlepiej
rozwigzanych systemach kontenerowych pozadane jest
ulokowanie w bezposrednim sgsiedztwie sceny maga-
zynéw do przechowywania elementéw typowych oraz
dekoracji trudnych do transportu. Pozadany jest tez
obok sceny magazyn dekoracji do najblizszych spekta-
kli, np. dla repertuaru tygodniowego.

Magazyny przysceniczne powinny by¢ przystoso-
wane do przechowywania dekoracji w pozycji pio-
nowej, a zatem s to magazyny wysokie. Natomiast
do przechowywania elementéw typowych magazyny
moga mie¢ wysokos¢ jednej kondygnacji. Wielkos¢
magazyndw musi okresli¢ technolog teatru na pod-
stawie planéw uzytkownika okreslajgcych planowa-
ne ilosci pozycji, jakie chce utrzymac¢ w biezacym
repertuarze i ewentualng ilo$¢ szczegdlnie cennych
pozycji, ktére bedg wznawiane.

Magazyny dekoracji muszg by¢ doskonale skomuni-
kowane nie tylko ze sceng, ale réwniez z pracowniami
produkgji dekoracji oraz z podjazdami samochodéw cie-

zarowych dowozgcych dekoracje z zewnatrz z wiasnych
magazynow lub z teatrdw goscinnie wystepujacych.

Magazyn rekwizytow

Przeznaczony jest do przechowywania rekwizytéw
do spektakli z biezacego repertuaru, ale réwniez do
przechowywania wartosciowych rekwizytow z pozycji
zdjetych z afisza. Magazyn rekwizytéw nie musi by¢
lokalizowany w bezposrednim sasiedztwie sceny, nato-
miast musi by¢ dobrze skomunikowany z rekwizytornia.
Wielkos¢ magazynu okresla technolog. Wynosi ona za-
zwyczaj okoto 15 proc. powierzchni sceny.

Magazyny kostiumow

W magazynach kostiuméw przechowuje sie kostiumy
z repertuaru biezgcego oraz cenne kostiumy z repertu-
aru zdjetego z afisza. Przy zastosowaniu techniki wy-
miany kostiuméw miedzy magazynem a garderobami,
polegajgcej na wymianie wdzkéw, magazyny kostiu-
mow powinny sktadac sie z dwoch czedci: jedna czesc to
stanowiska dla wozkdw, a druga to system wieszakéw
przeznaczonych do wieszania kostiuméw z repertuaru
zdjetego z afisza. W magazynach kostiuméw nalezy wy-
dzieli¢ pomieszczenia do konserwagji i prasowania ko-
stiumow. Wielko$¢ magazynéw kostiuméw, podobnie
jak innych magazyndw, okresla technolog na podstawie
takich danych, jak przy ustaleniu wielkosci magazynow
dekoragji.

Magazyn prospektow

Powinien umozliwi¢ sktadowanie prospektéw o dtu-
gosci okreslanej w technologii sceny. Usytuowanie
magazynu musi zapewnic tatwy transport prospektéw
na scene i ze sceny. Najlepiej jezeli jest on usytuowany
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bezposrednio przy scenie, jak np. w Teatrze Muzycznym
w Gdyni (rys. 5) lub pod scena, jak np. w Teatrze Wiel-
kim w todzi (rys. 4).

Do transportu prospektéw z poziomu sceny na pot-
ki stuzy specjalny dzwig lub zapadnia. Szeroko$¢ potek
do sktadowania prospektéw powinna wynosi¢ okoto
1 m. llos¢ potek zalezy od rozwigzan architektonicznych.
Powinno ich by¢ mozliwie najwiecej, poniewaz mozna
je wykorzystywac¢ nie tylko na prospekty, ale réwniez
do przechowywania okotarowania. Odstep pomiedzy
potkami powinien wynosi¢ od 60 do 80 cm, oczywiscie
potki powinny by¢ mocowane wspornikowo.

Magazyny mebli scenicznych

Przeznaczone s3 do magazynowania mebli uzywa-
nych w spektaklach z repertuaru biezacego oraz mebli
wartosciowych, czesto kosztownych, z zasobdéw teatru.
Magazyny mebli nie muszg by¢ lokalizowane tuz przy
scenie, natomiast muszg by¢ dobrze skomunikowane
ze sceng i z podjazdami samochodowymi. Oczywiscie
wskazane jest, jezeli pozwalajg na to warunki, zeby
przy scenie znalazt sie niewielki magazyn podreczny
mebli przeznaczonych do przedstawien z najblizszego
repertuaru.

Magazyn artykutow tapicerskich

W magazynie przechowuje sie kotary, podtogi, firan-
ki i inne artykuty tapicerskie. Magazyn nie musi znaj-
dowac sie w bezposrednim sgsiedztwie sceny, ale musi
by¢ z nig dobrze skomunikowany. W magazynie, ktéry
zazwyczaj jest rdwniez dyzurkg tapicera, nalezy wydzie-
li¢ stanowisko przeznaczone do konserwacji i prasowa-
nia.
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Magazyny parku oswietleniowego

W bezposrednim sgsiedztwie sceny nalezy ulokowac
magazyn przeznaczony do przechowywania sprzetu
o$wietleniowego, instalowanego na podtodze sceny,
oraz rekwizytdw swiecgcych, trudnych do transportu,
takich jak np. zyrandole. Magazyn sprzetu rezerwowe-
go lub przeznaczonego do remontu mozna umiesci¢
dalej od sceny, jednak trzeba zapewni¢ fatwy przejazd
z tego magazynu na scene i do warsztatu elektrycznego
wozkow transportowych.

Magazyny sprzetu elektroakustycznego

Jeden z magazynéw sprzetu elektroakustycznego po-
winien sie znalez¢ w bezposrednim sgsiedztwie sceny,
bo przeznaczony jest do magazynowania sprzetu usta-
wianego na scenie, proscenium i na widowni. Drugi
magazyn, przeznaczony do przechowywania urzadzen
rezerwowych, moze by¢ z dala od sceny pod warun-
kiem, ze bedzie z tg sceng dobrze skomunikowany
i z tatwoscig bedzie mozna przejezdza¢ wozkami trans-
portowymi. Wskazane byfoby, aby magazyn znalazt sie
w poblizu warsztatu elektroakustykow.

Magazyn instrumentéw muzycznych

Najlepszym miejscem na magazyn jest bezposrednie
sgsiedztwo fosy orkiestrowej. Umieszczenie magazynu
pod widownig lub pod bocznym proscenium pozwa-
la na wykorzystywanie zapadni fosy orkiestrowej do
transportu fortepianéw i innych duzych i ciezkich instru-
mentoéw nie tylko do fosy, ale réwniez na sceng, ktéra
powinna by¢ dobrze skomunikowana z salami préb.
W sasiedztwie magazynu nalezy ulokowa¢ podrecz-
ny warsztat konserwatora instrumentéw muzycznych
i stroiciela.

W magazynie na instrumenty muzyczne temperatura
i wilgotno$¢ muszg by¢ podobne do tych, jakie panuja
w fosie orkiestry i sali préb orkiestry.

Magazyny surowcow
i czesci zamiennych

Magazyny surowcéw muszg sie znajdowac w poblizu
pracowni i warsztatéw i trzeba do nich zapewni¢ dogod-
ny dojazd samochodom dowozacym surowce z zewnatrz
i wozkom transportowym rozwozgcym surowce z ma-
gazynéw do pracowni lub warsztatéw. Ze wzgledu na
réznorodnos¢ surowcéw magazyny powinny skfadac sie
z oddzielnych pomieszczen: jedno do przechowywania
tkanin, odziezy, materiatéw biurowych, drugie do prze-
chowywania cze$ci zamiennych do maszyn i urzadzen i in-
nych wyrobéw metalowych. Jeszcze inne pomieszczenia
do przechowywania artykutéw chemicznych, artykutéw
budowlanych, drewna i wyrobéw z drewna. Osobne, wy-
dzielone pozarowo pomieszczenie do przechowywania
materiatéw fatwo palnych i oddzielne pomieszczenie do
przechowywania olejow i smaréw oraz miejsce do prze-
chowywania butli tlenowych i acetylenowych.

Magazyn drewna musi by¢ w bezposrednim sasiedztwie
stolami, a magazyn wyrobow metalowych i @eéci zamien-
nych mozliwie najblizej warsztatu mechanicznego i Slusami.
W bezposrednim sasiedztwie magazyndw nalezy ulokowac
pokdj biurowy dla magazyniera oraz do przechowywania do-
kumentacji magazynowej. Wielko$¢ i przeznaczenie poszcze-
golnych magazyndéw surowcoéw ustala technolog na pod-
stawie programéw technizno-funkcjonalnych, szzegdlnie
informadji dotyczacych wielkosci i zakresu produkgji srodkéw
inscenizacji, np. czy teatr planuje wiasng produkcje kostiu-
mow i dekoragji, zy np. tylko produkgje kostiumdw.



. . — Przeznaczone
Pomieszczeniai” e
$rodkow inscenizacji zajmujg znaczng powierzchnie,
przekraczajacq od trzech do pieciu razy powierzch-
ni¢ sceny. Czes¢ pomieszczen musi mie¢ wysokos¢
od 1,5 nawet do 3 standardowych kondygnagji, za-
tem i kubatura tych pomieszczen stanowi liczaca sie
czes¢ gmachu.

W nowo projektowanych obiektach pomieszczenia pro-
dukcyjne nalezy lokalizowac w wydzielonym funkcjonalnie
i pozarowo skrzydle gmachu lub w osobnym budynku,
potagczonym wewnetrznie z budynkiem gtéwnym teatru
ze sceng i widownig. Pomieszczenia pracowni muszg two-
rzy¢ dwa wyrazne zespoty: produkgji dekoradji, tzn. stolar-
nie, modelatornie, malarnie, tapicernie, warsztat $lusarski
i produkgji kostiuméw, tzn. pracownie krawieckie, pracow-
nie szewskq, pracownie kapeluszy i kwiatéw oraz farbiar-
nie. Zespoly te muszq byc ze sobg dobrze skomunikowane
wewnetrznie i zewnetrznie — zespot produkgji dekoracji ze
sceng, podjazdem dla samochodéw cigezarowych i maga-
zynami surowcéw oraz magazynami dekoracji, a zespét
produkdji kostiuméw — z garderobami, magazynami ko-
stiuméw, podjazdem samochoddéw ciezarowych i z maga-
zynami artykutow tekstylnych.

W obiektach modernizowanych, szczegdlnie w obiek-
tach zabytkowych, ale takze w obiektach nowych budo-
wanych na matych lub wyjatkowo drogich dziatkach,
czesto nie ma mozliwosci lokalizowania odpowiednich
pomieszczen produkcyjnych i koniecznie trzeba zbudo-
wac dla nich osobne budynki, nieraz znacznie oddalone
od teatréw, a wtedy modernizowany budynek nalezy je-
dynie przystosowac do transportu dekoragji i kostiumoéw

117



z zewnatrz oraz wyposazy¢ go w odpowiednie $rodki
transportu. llo$¢, wielkos¢ i przeznaczenie poszczegdl-
nych pomieszczen do produkgji $rodkéw inscenizagji
technolog ustala na podstawie danych dotyczacych
wielkosci sceny oraz planowanej liczby premier w sezo-
nie i zakresu wiasnej produkgji: czy przewiduje sie wta-
sng produkcje kostiumow, dekoracji i rekwizytéw, czy
np. produkcje tylko kostiuméw. Réwniez do obowigz-
kéw technologa nalezy zaprojektowanie wyposazenia
pracowni i warsztatdw w maszyny i urzadzenia.

W teatrach modernizowanych lub budowanych dla
dziatajacych juz zespotéw produkcyjnych wyposazenie
to nalezy uzgodnic z uzytkownikiem, w miare mozliwo-
$ci honorujac jego zyczenia i przyzwyczajenia.

ZESPOt PRODUKCJI DEKORACJI
Pracownia stolarska

To zespot kilku pomieszczen. Pierwsze stanowi hala
obrébki wstepnej. Tutaj tarcice przerabia sie na pétpro-
dukty potrzebne do produkgji dekoracji, przewaznie li-
stwy. Taka obrébka wymaga zainstalowania w hali pit
tarczowych i grubosciowek, dlatego jest to najbardziej
ucigzliwe pomieszczenie ze wzgledu na hafas i trociny.
Obok hali powinien by¢ magazyn drewna, ewentualnie
Z suszarnig.

W zespole pracowni stolarskiej jest tez hala obrobki
recznej. Moze by¢ wyposazona tradycyjnie w stacjo-
narne obrabiarki, jednak znacznie wygodniejsze jest
postugiwanie sie elektronarzedziami i zainstalowanie
stacjonarnych obrabiarek wielofunkcyjnych. Obok hali
powinien by¢ podreczny magazyn oraz pomieszczenie
przeznaczone do przygotowywania kleju i farb.
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Innym pomieszczeniem jest hala montazowa. W tej
hali z przygotowanych wczesniej elementéw montuje
sie dekoracje. Oczywiscie bytoby idealnie, gdyby hala
montazowa miata powierzchnie sceny, ale jest to zbyt
rozrzutne, dlatego w teatrach wyposazonych w wazki
sceniczne hala powinna mie¢ powierzchnie minimum
dwoch wézkéw, a w teatrach bez mechanizacji sceny
powierzchnie pozwalajacg na zmontowanie okoto poto-
wy dekoragji, czyli posiadac powierzchnie okoto potowy
powierzchni pola gry.

Montownia moze znalez¢ sie rowniez w sgsiedztwie
przyscenicznego magazynu dekoracji, pod warunkiem
ze bedzie dobrze skomunikowana z pracownig stolar-
ska i dobrze odizolowana akustycznie od sceny. Tak
ulokowana montownia moze by¢ bardziej uniwersalnie
wykorzystana, np. na magazyn dekoracji sktadowanych
w niej wtedy, kiedy nie montuje sie nowych dekoracji.
Sale obrobki recznej oraz przygotowalnie nalezy wypo-
sazy¢ w wentylacje mechaniczng, a hale obrébki wstep-
nej rowniez w wyciag trocin. W halach nalezy wykona¢
podtoge drewniang.

Pracownia modelatorska

Zespot pracowni modelatorskiej powinien skfadac sie
z wydzielonej hali do produkgji elementéw z tworzyw
sztucznych, hali produkcyjnej i pomieszczenia do pro-
dukcji elementéw metalowych. Oczywiscie, jak w kazdej
pracowni powinien sie tam znalez¢ réwniez podreczny
magazyn. Pracownie modelatorskg nalezy ulokowac
w poblizu pracowni stolarskiej i, podobnie jak pracow-
nie stolarska, wyposazy¢ w wentylacje.

Pracownia malarska

W sktad zespotu pracowni malarskiej powinna wcho-
dzi¢ malarnia prospektéw o powierzchni pozwalajacej
na rozpiecie na podtodze prospektow o wymiarach zde-
finiowanych w technologii sceny. Malarnia prospektéw
winna mie¢ galerie okalajgcg pomieszczenia, a duze
malarnie rowniez galerie biegnacg wzdtuz diuzszej osi
pomieszczenia.

Nastepnym pomieszczeniem pracowni malarskiej jest
malarnia dekoracji. Takie rozwigzanie pozwala na petne
wykorzystanie czasu zatogi malarni, podczas gdy schng
namalowane prospekty. Podtoge w malarni nalezy wy-
kona¢ w podobny sposdb jak na scenie, tzn. z okretowki.
Oczywiscie malarnia musi by¢ wentylowana mechanicz-
nie, bardzo usprawniajgce prace malarni prospektéw
jest zainstalowanie ogrzewania podfogowego.

W zespole malarni muszg znalez¢ sie magazyny farb,
magazyn palet oraz pedzli, a takze przygotowywania
farb. W niektorych teatrach projektuje sie réwniez ma-
larnig nitro, ale jest to pomieszczenie bardzo ucigzliwe
dla otoczenia, musi stanowi¢ oddzielng strefe pozaro-
wq i spetniac rygorystyczne przepisy dla tego typu po-
mieszczen.

Pracownia tapicerska

W pracowni tapicerskiej szyje sie kotary, firanki, wy-
konuje tapicerke meblowg, ale réwniez szyje sie wiel-
kopowierzchniowe prospekty i horyzonty. Pracownie
nalezy umiesci¢ w bezposrednim sgsiedztwie malarni.
Pomiedzy pracownig malarskg i tapicerskg nalezy za-
projektowa¢ mozliwie najszersze drzwi, po otwarciu
ktoérych przy szyciu wielkopowierzchniowych tkanin
malarnia stanowi przedtuzenie pracowni tapicerskiej.



Pracownia musi by¢ wentylowana mechanicznie. Tak
jak inne, pracownia tapicerska musi mie¢ podreczny
magazyn do przechowywania surowcdw i cennych go-
towych wyrobow.

Pracownia $lusarska

Pracownia $lusarska powinna sie skfada¢ z dwdch
pomieszczen: pracowni $lusarskiej, w ktorej przygoto-
wuje sie elementy metalowe do dekoracji, oraz kuzni,
gdzie wykonuje sie kute elementy do dekoracji badz
metaloplastyke. Ze wzgledu na zagrozenie pozarowe
kuznia powinna by¢ pomieszczeniem pozarowo wydzie-
lonym. Jezeli pracownia $lusarska jest w poblizu sceny,
moze rowniez petni¢ funkcje warsztatu mechanicznego
stuzb eksploatacyjnych. Moze tez by¢ tak, ze warsztat
mechaniczny stuzb eksploatacyjnych moze petni¢ funk-
cje Slusarni, przygotowujacej elementy do dekoragji
scenicznych. Pracownia $lusarska musi mie¢ magazyn
podreczny, a jezeli petni funkcje warsztatu mechanicz-
nego stuzb eksploatacyjnych — réwniez magazyn czesci
zamiennych.

ZESPOL PRODUKCJI KOSTIUMOW
Pracownie krawieckie

W sktad zespotu pracowni krawieckich wchodzg po-
mieszczenia pracowni krawieckiej damskiej, pracow-
ni krawieckiej meskiej, dwadch pokoikéw przymiarek,
dwdch magazynkéw podrecznych surowcéw, dwoch
magazyndéw podrecznych gotowych wyrobow. Wiel-
kos¢ pracowni zalezy od wielkosci zespotdw artystycz-
nych i planowanej ilosci premier w ciggu roku. W nowo

projektowanych obiektach technolog na tej podstawie
oszacuje ilos¢ kostiumoéw i przyjmujac statystyczng
$rednig pracochtonnosci ustali wielkos¢ zatrudnienia,
nastepnie wielko$¢ pracowni oraz rodzaj i ilo$¢ maszyn
do szycia i sprzetu pomocniczego. W teatrach moderni-
zowanych sprawa jest o wiele prostsza, bo zazwyczaj
znana jest wielko$¢ zespotow krawcow.

Pracownia szewska

Oprécz pracowni szewskiej powinna mie¢ wydzielo-
ne pomieszczenia na klejarnie, magazyn kopyt i maga-
zyn surowcow. Wielko$¢ pracowni okresla sie podobnie
jak pracowni krawieckich.

Pracownia kapeluszy i kwiatow
W skfad zespotu pracowni wchodzi takze wydzielone
pomieszczenie suszarni i magazynku podrecznego.

Pracownia farbiarska i pralnia

Zespot pracowni to pralnia mechaniczna, suszarnia,
prasowalnia mechaniczna, prasowalnia reczna, po-
mieszczenie przygotowania farb, farbiarnia tkanin, far-
biarnia skor, magazyn brudnej bielizny, magazyn czystej
bielizny oraz magazyn barwnikdw.

Pracownia perukarska i fryzjerska
Zespot pracowni powinien sktada¢ sie z pracowni
perukarskiej, magazynu peruk, pralni lub wydzielone-
go stanowiska prania peruk i zarostow oraz fryzjerni.
Pracownia perukarska nie jest $cisle zwigzana z produk-

Cja kostiuméw i dlatego wskazane jest umieszczenie jej
w poblizu garderéb, w bezposrednim sgsiedztwie fry-
zjerni. Jednak niektore teatry, szczegélnie bardzo duze,
wyraznie rozdzielajg pracownie perukarska od pracow-
ni fryzjerskiej i w tym wypadku pracownia perukarska
moze by¢ w zespole produkgji kostiuméw, a fryzjernia
w poblizu garderdb.

PRACOWNIA SCENOGRAFICZNA

W skfad zespotu pracowni scenograficznych wchodzi
pracownia scenografa, magazyn makiet oraz archiwum
scenograficzne. W duzych teatrach, oprécz scenografa,
dziatajg réwniez mate pracownie projektowe, rozpraco-
wujgce projekty scenograficzne, szczegélinie elementy kon-
strukcyjne, wtedy w sktad pomieszczen zespotu scenografa
wchodzi réwniez pomieszczenie pracowni projektowe;.

WARSZTATY StUZB EKSPLOATACYJNYCH

Warsztaty uzytkowane sg przez stuzby eksploatujace
urzadzenia techniczne sceny i budynku. W warsztacie
elektrycznym, a czasami w warsztacie mechanicznym,
rowniez produkuje sie elementy dekoracji i rekwizytow.

Warsztat mechaniczny

Jezeli jest to mozliwe powinien znajdowac sie blisko sce-
ny, by¢ z nig dobrze skomunikowany i dobrze odizolowany
akustycznie ze wzgledu na gtosnos¢ niektérych obrabia-
rek. Warsztat mechaniczny to przede wszystkim: warsztat
obrébki mechanicznej, hala remontowa, spawalnia, maga-
zynek podreczny na narzedzia, materialy i czesci zamienne
oraz kantorek dla mistrza lub kierownika warsztatu.
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W bezposrednim sasiedztwie warsztatu mechanicz-
nego, jezeli nie jest nazbyt oddalony od sceny, powinna
sie znalez¢ dyzurka mechanikdw obstugujacych scene
w czasie prob i spektakli.

Warsztat oswietleniowcow

W poblizu sceny nalezy ulokowa¢ warsztat osSwie-
tleniowcow, sktadajacy sie z pomieszczenia warszta-
towego, magazynku podrecznego na zarowki, filtry,
linki, slajdy itp. Obok warsztatu, jezeli nie jest zbyt
daleko od sceny, powinna sie znalez¢ dyzurka oswie-
tleniowcéw petnigcych dyzury w czasie préb i spek-
takli.

Warsztat elektroakustykow

Blisko sceny lub kabiny elektroakustykéw powinien
sie znajdowac warsztat elektroakustykow, sktadajacy
sie z pomieszczenia warsztatowego oraz magazynku
podrecznego na czesci zamienne do urzadzen, mikro-
fony, statywy itp.

Warsztat elektrykow
obstugujacych gmach teatru

W teatrach z wydzielong stuzbg urzadzen elektrycz-
nych gmachu warsztat nalezy ulokowa¢ w poblizu
najwiekszego skupiska urzadzen elektrycznych, np.
w poblizu rozdzielni gtéwnej teatru. Obok warsztatu
powinien znajdowac sie magazyn podreczny na drobny
sprzet: zarowki, bezpieczniki, narzedzia.
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Warsztat obstugi urzadzen klimatyza-
cyjnych ciepinych i wodnych

Blisko najwiekszego skupiska urzadzen klimatyzacyj-
nych, chtodniczych lub cieplnych nalezy usytuowac po-
mieszczenie warsztatowe z magazynkiem podrecznym
na drobny sprzet i czeSci zamienne.

Warsztat brygady
budowlano-remontowej

W duzych teatrach, zatrudniajgcych wtasne bryga-
dy remontowo-budowlane, musi sie znalez¢ warsz-
tat dla zatrudnianych rzemieslnikdw. Wyposazenie
warsztatu powinno uwzglednia¢ branze, z jakich
skfada sie zespdt remontowo-budowlany. Mogg to
by¢ stolarze, $lusarze, tapicerzy, malarze, murarze,
sztukatorzy. Obok warsztatu powinien znalez¢ sie
rébwniez magazyn podreczny narzedzi i materiatéw
oraz magazyn elementéw przekazywanych do napra-
wy, jak stoty, krzesta, firanki, kotary itp.



To cztery grupy pomieszczen:

* pokoje dla kierownictwa teatru (dyrektora naczelne-
go, artystycznego, technicznego, administracyjnego,
sekretariaty, biura kierownika literackiego, organizagji
pracy artystycznej, biuro techniczne);

* pomieszczenia dla pracownikéw administracji: dziat
kadr, zaopatrzenie, ksiegowos¢, administrator obiektu.
Najlepszym rozwigzaniem jest catkowite wydzielenie
tych pomieszczen z pomieszczen zascenia, z wejsciem
bezposrednio z portierni;

* pokoje kierownictwa artystycznego, ktére muszg by¢
rozproszone po catym budynku, zeby kierownicy po-
szczegdlnych zespotéw byli blisko przypisanych ich ze-
spotom pomieszczen: pokdj rezyseréw — w poblizu sali
préb scenicznych lub sceny, pokéj dyrygenta (gabinet
i sanitariat) — w poblizu fosy orkiestry, pokdj inspicjen-
tow i suflerow — jak najblizej sceny, najlepiej obok gtéw-
nego pulpitu inspicjenta. W duzych teatrach potrzebna
jest réwniez sala konferencyjna, najlepiej ulokowana
w poblizu pokoi biurowych kierownictwa teatru. Tam
tez mozna zaprojektowac biblioteke;

* (zwarta grupa pomieszczen organizacji widowni
powinna znalez¢ sie w poblizu holu wejsciowego lub
kasowego. Nalezg do niej gabinet do przyjmowania
gosci, pokdj biurowy oraz magazyn materiatéw rekla-
mowych.

Liczbe pomieszczen biurowych ustala technolog te-
atru na podstawie programu techniczno-funkcjonalne-
go dla nowo wznoszonych obiektéw, a dla obiektéw
modernizowanych na podstawie uzgodnieri z uzytkow-
nikiem.
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Kuluary Opery Nova w Bydgoszczy. Autorzy projektu: Jozef Chmiel, Andrzej Prusiewicz
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Muszg zapewniac

publicznosci maksymalng wygode od momentu
wejécia do teatru, az do zajecia miejsc na widowni,
a po zakonczeniu spektaklu mozliwie szybkie opusz-
czenie gmachu, w razie potrzeby réwniez sprawna
ewakuacje. W pomieszczeniach publiczno$¢ powin-
na przed spektaklami i w przerwach przedstawienia
swobodnie sie porusza¢, korzystac z bufetéow, wy-
godnie odpoczywac lub oglada¢ ekspozycje, jezeli
taka bedzie w teatrze.

Projektujgc pomieszczenia nalezy pamieta¢ o oso-
bach starszych i niepetnosprawnych. Aby spetnic¢ te wa-
runki, powierzchnia holu wejsciowego, szatni dla publicz-
nosci, foyer, kuluaréw i bufetéw powinna sie ksztattowac
w granicach od 1,6 do 2,2 m? na widza, a w obiektach
reprezentacyjnych nawet do 2,5 m2.

Hol wejsciowy i kasowy

Jest to pierwsze miejsce kontaktu widza z gmachem
teatru. A wiadomo, jak wazne jest pierwsze wrazenie.
Dlatego hol powinien by¢ zaprojektowany funkcjonalnie
i oryginalnie, powinien byc¢ elegancki i przestronny. Kaz-
dy widz bowiem, ktéry tu przychodzi, pragnie uzyskac¢
petng informacje o repertuarze teatru, chce zobaczy¢
zdjecia z przedstawien, a nawet fragmenty spektakli
na monitorach i kupi¢ bilet. Kasy biletowe powinny by¢
tak zaprojektowane, azeby nie byly kojarzone z kasa-
mi o mafych okienkach na dworcach kolejowych lub na
poczcie.

Najbardziej przyjazna i wygodna dla widza jest otwar-
ta przestrzen z ladami i z czytelnymi planami widowni,

a w duzych teatrach — z monitorami, na ktérych bedzie
mozna zobaczy¢ widok sceny z proponowanego do za-
kupu miejsca. W sasiedztwie holu kasowego powinny
sie znalez¢: biuro obstugi widzéw i sklepik z ciekawg
literaturg o teatrze, nagraniami muzycznymi, a wieczo-
rem réwniez z kwiatami.

Ukfad holu musi by¢ architektonicznie czytelny. Naj-
lepiej, zeby drzwi zewnetrzne znajdowaty si¢ na wprost
drzwi bramek biletowych, prowadzacych do szatni. Taki
uktad znacznie poprawia réwniez warunki ewakuacji.

Kawiarnia ogoélnodostepna

Bardzo wzbogaca funkcje obiektu, poniewaz moze
by¢ takze miejscem atrakcyjnych spotkan z autorami,
realizatorami i artystami, miejscem kameralnych kon-
certow, wieczordw poezji czy dyskusji o sztuce. Mozna
w kawiarni promowac biezacy repertuar teatru, wy-
Swietlajac fragmenty przedstawien na monitorach, albo
nadawac muzyke z biezgcych przedstawien przez gto-
$niki. Do kawiarni powinno si¢ wchodzi¢ bezposrednio
z holu wejsciowego.

Szatnia dla publicznosci
| pomieszczenia sanitarne

Szatnie nie powinny by¢ nazbyt wyeksponowane, ale
zauwazalne przez widza, ktory wchodzac, a szczegolnie
wychodzac z teatru, powinien by¢ szybko obstuzony,
by nie marnowat czasu, oczekujac na odbiér pozosta-
wionego okrycia. Najwygodniej usytuowac szatnie na
drodze widza od bramek biletowych do kuluaréw ota-
czajacych widownie i odpowiednio zaprojektowac lady,
szczegolnie ich dtugosc. Na jeden metr biezacy lady nie



Zdjecie 87. Foyer Teatru Wielkiego w todzi. Autor projektu Witold Korski z zespotem. 1967




Foyer Opery Nova w Bydgoszczy.
Autorzy projektu: Jozef Chmiel, Andrzej Prusiewicz
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Zdjecie 89. Foyer Teatru Muzycznego w Gdyni. Autorzy projektu: Daniel Oledzki, Jozef Chmiel

moze przypada¢ wiecej niz dwudziestu pieciu, maksi-
mum trzydziestu widzéw. Pomieszczenia szatni musza
by¢ mechanicznie wentylowane.

Natomiast wyraznie oznaczone powinny by¢ po-
mieszczenia sanitarne, rozmieszczone na wszystkich po-
ziomach teatru, przeznaczonych dla widzéw. Szczegdl-
nie wazne jest funkcjonalne rozwigzanie pomieszczen
sanitarnych w sgsiedztwie szatni dla publicznosci.

Muszg one mie¢ dwie czesci: pomieszczenie, a wia-
Sciwie salonik z umywalkami i lustrami, dla pan w celu
poprawienia fryzury i makijazu, oraz sanitariaty, ktérych
wymiary i liczbe okreslajg obowiazujgce przepisy. Jest
to minimum.

Z doswiadczen eksploatacyjnych wielu teatréow wy-
nika, ze normatywna liczba sanitariatow nie w petni
uwzglednia teatralng specyfike, czyli krétkie przerwy
w spektaklach. Tam, gdzie pozwalajg na to warunki
techniczne, zalecam zwiekszenie liczby urzadzen sani-
tarnych o okoto 10 proc. w stosunku do obowigzujacych
norm. Pomieszczenia sanitarne musza by¢ oczywiscie
dobrze wentylowane.

Foyer, kuluary, bufety

Foyer powinno by¢ najokazalszym i najbardziej re-
prezentacyjnym pomieszczeniem teatru (zdj. od 87,
88, 89). Przebywa w nim przeciez publicznos¢ nie tyl-
ko przed rozpoczeciem spektaklu i w czasie antraktow.
Foyer moze by¢ réwniez miejscem innej, bogatej nieraz
dziatalnosci teatru, dlatego projektanci zawsze maja tu
wiecej do roboty, niz sie to wydaje.

Czesto w foyer odbywajg sie koncerty, kameralne
spektakle i wystawy organizowane z okazji réznych
wydarzen. Z funkcjg wystawienniczg faczy sie jednak



wykonanie instalacji do oswietlenia eksponatéw oraz
tam, gdzie to mozliwe, przygotowanie zaczepéw do ich
podwieszenia.

Podobnie reprezentacyjng role petnig kuluary, ktére
takze wykorzystuje sie do dziafalnosci wystawienni-
czej lub reklamowej teatru. Kuluary sg réwniez dobrym
miejscem na ulokowanie bufetéw dla publicznosci,
szczegolnie w teatrach, gdzie foyer jest lub bedzie miej-
scem intensywnie wykorzystywanym na koncerty lub
wystawy. W foyer i kuluarach powinna sie znajdowac
instalacja klimatyzacyjna.

Salon recepcyjny

Najlepszg lokalizacjg salonu jest zaplecze lozy hono-
rowej, a jezeli teatr jej nie ma lub ze wzgledow tech-
nicznych nie mozna w tym miejscu umiescic takiego sa-
lonu, trzeba znalez¢ inne reprezentacyjne miejsce. Salon
recepcyjny powinien mie¢ skromne zaplecze kuchenne,
szatnie dla specjalnych gosci, pomieszczenie sanitarne
i powinien by¢ klimatyzowany. Pozagdana powierzchnia
salonu wynosi minimum 20 m2.

Salki konferencyjne

W teatrach, gdzie oprocz przedstawien odbywaja sie
kongresy, sympozja lub inne okolicznos$ciowe imprezy,
bardzo przydatne sq salki konferencyjne. Mozna je tak-
ze wykorzystac¢ do innego celu, np. do préb czytanych,
do poszerzenia powierzchni wystawienniczej, a szcze-
g6lnie ekspozycji cennych eksponatéw, wymagajacych
zabezpieczen. Najlepszym miejscem na salki konferen-
cyjne jest sasiedztwo pomieszczen dla widzéw.
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Pomieszczenia dla ekip telewizyjnych
Gdy przewiduje sie czeste wizyty ekip telewizyjnych,
w rejonie pomieszczen dla widzow trzeba zaplanowac
pokdj na sprzet reporterski i pokdj dla redaktoréw. Moze
to by¢ pomieszczenie magazynowe o powierzchni mini-
mum 20 m? oraz pokdj o powierzchni minimum 15 m2.

Pomieszczenie dla pracownikow
obstugi widzéw

Szatniarki, a szczegdlnie bileterki, to personel zwykle
estetycznie umundurowany, powinien mie¢ cho¢ skrom-
ne garderoby o powierzchni okoto 1,5 m? na osobe, po-
zwalajace na przebranie sie i na makijaz.



POMIESZCZENIA
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d . ~ techniczne teatru: sta-
U rZQ Ze n Iacja transformatorowa,
rozdzielnie niskiego i $redniego napiecia, akumula-
tornie, regulatornie, centrale telefoniczne, centrale
przeciwpozarowe, centrale dzwigkowego systemu
ostrzegawczego, hydrofornia, wezet cieplny, stacja
chtodnicza, stacja klimatyzacyjna, wentylatornia
— to pomieszczenia, ktére wymagajg znacznej po-
wierzchni.

Przy lokalizowaniu poszczegdlnych urzadzen nalezy
bra¢ pod uwage wiele czynnikéw: przede wszystkim gto-
$nos¢ ich pracy oraz sposéb, w jaki bedg obstugiwane.
Centrale telefoniczng, przeciwpozarowsa i centrale DSO na-
lezy ulokowac¢ w poblizu portierni, bo beda je obstugiwali
portier i strazak. Najwiecej miejsca, ktérego w kazdym te-
atrze zawsze jest za mato, zajmujg urzgdzenia wentylacyj-
ne, klimatyzacyjne i chtodnicze, dlatego mozna je umiesci¢
na dachu, jezeli architekt potrafi te urzgdzenia estetycznie
zamaskowac albo wkomponowa¢ w architekture gma-
chu, lecz i tam dosy¢ trudno bedzie znalez¢ na nie miejsce.
Zwykle bowiem na ostatnich kondygnacjach znajduja sie
sale préb i oczywiscie najwyzej scena, a w salach préb i na
scenie instalujemy klapy dymowe lub $wietliki, ktore nie
zapewniajg odpowiedniej izolacji akustycznej.

Zatem gtosne urzadzenia, a takimi na pewno sg cen-
trale klimatyzacyjne i agregaty chtodnicze, nie moga by¢
montowane w poblizu tych klap.

Najlepszym rozwiazaniem, jesli to mozliwe, bedzie za-
tem wybudowanie pomieszczenia na agregaty chtodnicze,
centrale klimatyzacyjne i hydrofory poza brytg teatru albo
ulokowanie tych urzadzen w pomieszczeniach piwnicz-
nych i pomieszczenia skutecznie odizolowac¢ akustycznie
od pozostatych, szczegdlnie od sceny i widowni.
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Portiernia i szatnia

W holu wejéciowym zascenia powinny sie znalez¢
wygodna poczekalnia, stanowisko portiera i szatnia,
a za stanowiskiem portierow dodatkowe dwa pokoje:
jeden przeznaczony na centrale telefoniczng, centrale
alarmu pozarowego i centrale DSO, drugi — na szatnie
dla portieréw i strazakow.

Z portierni jedno wejscie powinno prowadzi¢ za ku-
lisy, czyli do pomieszczen artystow i biur kierownictwa
teatru, drugie — do wydzielonej czesci administracyjnej,
a jezeli teatr ma réwniez pokoje goscinne, to trzecie
wejscie — do wydzielonej czesci hotelowej.

Poczekalnie przysceniczne

Przy gtéwnych wejsciach na scene muszg by¢ po-
czekalnie aktorskie, wyposazone w monitory telewizji,
przekazujgce akcje sceniczna.

Bufety

Na zapleczu bufety wraz z sala konsumpcyjng sq nie-
zbedne dla zespotoéw teatralnych. Trzeba pamieta¢, ze
zajecia czesto trwajg od rana do pdznej nocy, dlatego
bufet musi serwowac zaréwno dania zimne, jak i go-
race. Wielkos¢ bufetu okresla wielkos¢ zespotéw arty-
stycznych i obstugi spektakli. W duzych teatrach nalezy
réwniez umiesci¢ mate bufety przy salach prob, nato-
miast przy fosie orkiestrowej i przy salach préb orkiestry
— pojemniki z wodg mineralna.

Szatnie pracownicze

Dla pracownikéw warsztatow, pracowni, obstugi sce-
ny oraz pracownikdéw gospodarczych szatnie powinny
sktadac sie z pomieszczen z szafkami ubraniowymi oraz
sanitariatéw. Najlepsze jest rozmieszczenie szatni w po-
blizu miejsc pracy.

Pokoje sniadaniowe

Najkorzystniej, zeby sie znajdowaty w bezposrednim
sgsiedztwie szatni lub w poblizu miejsc pracy i miaty
umywalki, zlewozmywaki oraz urzagdzenia do podgrze-
wania positkdw.

Ambulatorium

W duzych teatrach tworzy je kilka gabinetow lekar-
skich, pokdj zabiegowy i pokdj masazysty. W matych
teatrach ambulatorium to czesto pokéj lekarski i zabie-
gowy, ktéry podczas przedstawien jest miejscem pracy
lekarza dyzurnego.

Dyzurki i magazyny podreczne
stuzb gospodarczych

Personel gospodarczy teatru powinien mie¢ do dys-
pozycji magazyn na meble, okolicznosciowe dekoracje
itp., a stuzba porzadkowa i dozoru — dyzurki i maga-
zynki podreczne. Pomieszczenia dla sprzataczek nalezy
umiesci¢ w réznych czesciach budynku.



PODJAZDY
| TRANSPORT

. - LA jest podjazd
Najwaznie|Szyia pisie
nosci, ktéry powinien by¢ zadaszony. Wielkos¢
podjazdu i zadaszenia dostosowuje si¢ do wielko-
$ci teatru. W duzych obiektach pod zadaszeniem
powinno sie miesci¢ kilka samochodéw. Piszac
o pomieszczeniach dla publicznosci, zwrécitem
uwage, jak wazne jest pierwsze wrazenie widza
wchodzacego do budynku teatralnego. Jednak
najpiekniejsze foyer, hol i widownia na nic sie
zdadza, jezeli wysiadajgc z samochodu widzowie
muszg dojs¢ do teatru w strugach deszczu i ogla-
dac¢ pierwszy akt w mokrym ubraniu. Niestety,
wiekszos¢ polskich architektow zupetnie lekce-
wazy ten problem, skazujac tysigce widzow na
zdenerwowanie i ztorzeczenie pod adresem Bogu
ducha winnych dyrektoréow teatréw, obwiniajgc
ich, zamiast architektow, o niefrasobliwos¢ i zni-
weczenie przyjemnosci obejrzenia przedstawie-
nia, na ktére wtasnie przyszli.

Ten sam problem dotyczy podjazdéw dla samocho-
dow ciezarowych, dowozacych do teatru dekoracje
i kostiumy. Aby umozliwi¢ zafadunek i wytadunek bez
wzgledu na warunki atmosferyczne, podjazd powinien
by¢ zadaszony.

W teatrach, gdzie majg sie odbywac widowiska te-
lewizyjne lub transmisje z przedstawien, nalezy wy-
znaczy¢ miejsce dla wozéw transmisyjnych i do ich
stanowisk doprowadzic linie zasilajace wozy w energie
elektryczng, a do miejsc przewidywanych transmisji
przygotowac kanaty kablowe pozwalajace na szybkie
roztozenie kabli.

Rownie wazny jest transport wewnetrzny w teatrze.
Projektujgc nowy obiekt teatralny lub modernizujac
teatr, technolog musi opracowa¢ schemat transportu
wewnetrznego i okresli¢ wymiary poszczegélnych od-
cinkdw korytarzy transportowych i komunikacyjnych
(rys. 90). Dobrze opracowany schemat umozliwi oszczed-
ne zaprojektowanie komunikacji wewnetrznej, ktéra
i tak zawsze w teatrze zajmuje znaczng powierzchnie
i kubature. Sq to przeciez drogi transportu wielkowy-
miarowych dekoragji, drogi dla wdzkéw z kostiumami,
dla wozkéw z okotarowaniem i drogi tylko dla ludzi.
Schemat transportu wewnetrznego musi uwzgledni¢
zapewnienie bezpieczenstwa w teatrze i w znacznym
stopniu ograniczy¢ krzyzowanie drog transportu de-
koracji i materiatéw z drogami dla ludzi, szczegélnie
pomiedzy sceng a garderobami, gdzie w czasie préb
i spektakli aktorzy poruszajq sie nieraz bardzo szybko.
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Droga transportu dekoracji w pozycji lezacej max dlugos¢ 10 m, wysokos¢ 4 m, szerokos¢ 2,5m

Droga transportu dekoracji w pozycji stojacej max wysokos¢ 10 m, dtugosc 4 m, szerokos¢ 2.5 m

Droga transportu instrumentdw muzycznych max szerokoS¢ 2 m, augos¢ 4 m, wysokoS¢ 2m

Droga pozwalajaca na przejazd wazkow max szerokos¢ 0,8 m, diugosc 1,5 m, wysokos¢ 1,8 m

Pofaczenia pozadane

Droga transportu prospekidw zwijanych bez fat usztywniajacych (ofugosc ca 8 m, szerokos¢ 0,8 m, wysokos¢ 0,8 m)

X
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d . hr ozdzia-
W poprzednichie i
przedstawitem swojg wizje technologii teatru, po-
dzielitem sie obserwacjami i wieloletnim doswiad-
czeniem zawodowym. Tak jak napisatem we wstepie,
nie chce poucza¢ ani narzuca¢ rozwigzan. Mysle, ze
osoby, ktore beda czytac tekst i rownoczesnie ogla-
dac plany scen, zdjecia widowni i urzadzen, stworza
wtasne twarcze wizje rozwigzan technologicznych.
Moze zainteresuje ich ta wyjatkowa dziedzina wie-
dzy i jej niebagatelne znaczenie w sprawnym funk-
cjonowaniu teatrow i obiektow widowiskowych.
Mysle, ze decydenci, przyznajac nieraz spore srodki
finansowe na budowe czy modernizacje budynkéw
teatralnych, uwzglednig, ze teatr to nie tylko dzieto
architektoniczne, ale miejsce pracy wielu artystow
i technikéw teatru oraz bardzo wazne centrum kul-
tury w kazdej aglomeracji.

Nie czuje sie kompetentny do wyrazania opinii o roli
teatru jako instytucji artystycznej, ale z moich obserwa-
¢ji wynika, ze kazdy dobrze zbudowany teatr i kazda do-
brze wyposazona scena przyciggaja najwybitniejszych
tworcow. To jest jeden z najwazniejszych argumentdw,
ze warto budowac obiekty nie tylko piekne, ale i funk-
cjonalne. Tylko jak to zrobi¢?

Sprébuje na to pytanie odpowiedzie¢, przedstawia-
jac jednoczesnie warunki, ktére, moim zdaniem, trzeba
spetni¢, azeby uzyskac rezultaty satysfakcjonujgce i ar-
tystow, i widzow.

Przede wszystkim trzeba zorganizowac odpowiednig
stuzbe inwestycyjna, ktérej podstawowym obowigzkiem
dla nowo budowanych obiektéw bedzie opracowanie
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szczegéfowego programu techniczno-funkcjonalnego,
a w wypadku modernizacji teatru — opracowanie pro-
gramu rzeczowego oraz uzyskanie wymaganych prze-
pisami dokumentéw formalnych. Na podstawie tych
dokumentéw nalezy zleci¢ opracowanie dokumentagji
technicznej

Jezeli projektant ma by¢ wytoniony w drodze konkur-
su, inwestor, liczac sie z brakiem architektéw znajacych sie
na projektowaniu teatréw, zwfaszcza na projektowaniu
technologii, musi w programie techniczno-funkcjonalnym
szczegétowo sprecyzowad wymagania dotyczace sceny,
a nawet narzuci¢ koncepcje technologii, okreslajac podsta-
wowe parametry (rys. 20, 21, 22, 23, 24). Niedopuszczal-
ne jest, tak czesto w Polsce praktykowane, organizowanie
konkursu na budynek teatru bez wymagan dotyczacych
jego technologii. Przeciez dopiero te dwa elementy decy-
duja, czy jest to projekt teatru, czy tylko projekt skorupy
teatru, dzieki ktéremu uczestnik konkursu chce zdoby¢ no-
bilitujgcg pozycje w zyciorysie.

Jezeli w ramach konkursu lub przetargu ma by¢ wy-
brany wykonawca inwestycji pod klucz, to tez inwestor
musi zadac¢ od oferentéw petnych informacji nie tylko
na temat budynku, ale i jego wyposazenia technologicz-
nego (rys. 25, 26, 27, 28).

Do innych obowigzkéw inwestora nalezy zorgani-
zowanie nadzoru inwestorskiego, obstugi finansowej,
powotanie koordynatora robét i opracowanie harmono-
gramu robét. Gdy dokumentacja bedzie gotowa i szcze-
géfowo sprawdzona, mozna na jej podstawie zleca¢
wykonanie robét.

Wydaje sie to proste, standardowe dziafanie. Okazu-
je sie jednak, ze wcale nie takie proste i standardowe,
skoro ciggle padajg pytania: kto ma petni¢ funkgje stuz-
by inwestycyjnej? Odpowiadam wiec: dyrekcja teatru
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lub innej instytugji, dla ktérej sie obiekt buduje lub mo-
dernizuje, czyli obecny lub przyszty uzytkownik. Moja
jednoznaczna odpowiedz podyktowana jest wieloletnig
obserwacjg nie tylko zachodnioeuropejskich realizadji,
ale wiasnym wieloletnim doswiadczeniem, oraz tym, ze
w Polsce brakuje firm, ktdre znajq sie na budownictwie
i technice teatralnej, a tylko takie mogq petni¢ funkcje
inwestora zastepczego.

Czy kazdy uzytkownik ma odpowiednich fachowcéw,
ktorzy poprowadza inwestycje?

W Polsce na ogoét ich nie ma, ale na okres budowy
obiektu lub robét modernizacyjnych brakujacych fa-
chowcdw moze zaangazowac. Koszty zawsze bedg niz-
sze niz zatrudnienie inwestora zastepczego, nawet jesli
bedzie nim teatralny dyletant. Oczywiscie, samodzielne
prowadzenie inwestycji wymaga sporej wiedzy to duzy
wysitek i olbrzymia odpowiedzialnos¢. Jest to zajecie
dla odwaznych i ambitnych dyrektoréw teatru. Problem
w tym, ze jesli nawet tacy sie znajda, mogq natrafi¢ na
powazne trudnosci. Panujacy tu i 6wdzie patologiczny
system sterowania inwestycjami przez urzednikéw or-
gandw zatozycielskich skutecznie dyrektoréw od tego
dziatania odstrasza. Z dziwnych powoddw wolg samo-
dzielnie prowadzong inwestycje zastgpi¢ kosztowng
i bezsensowng organizacja, umownie przeze mnie na-
zwang ,drabing inwestycyjng”.

Zjawisko to wielokrotnie opisywatem i do znudzenia
przedstawiatem réznym wptywowym osobistosciom.
Zwykle przyznawano mi racje, ale dalej robiono swoje.
Jeszcze raz powroce zatem do tematu owej nieszczesnej
.drabiny”, szkodliwej zaréwno dla podatnika, finanséw
miasta, jak i dla teatru. A wyglada to tak: bezposrednim
inwestorem budowy lub modernizacji jest zazwyczaj
urzad marszatkowski lub urzad miejski, w imieniu ktére-

go dziafajg wydziaty inwestycji. Pracujg tam urzednicy,
ktérzy o budowie teatru nie majq pojecia. Na dodatek
nie majgq ochoty ponosi¢ odpowiedzialnosci za to, co
budujg czy modernizujg, dlatego zamiast organizowac
inwestycje, angazujg inwestora zastepczego. Jest nim
zwykle jakas dyrekcja inwestycji miejskich, komunal-
nych lub inny dziwolgg. Paradoks polega na tym, ze to
sq firmy, ktore takze nie znajq specyfiki teatru.

Nastepnym szczeblem drabiny jest generalny wyko-
nawca, najczesciej firma budowlana, ktéra réwniez nie
zna sie na teatrze. Dopiero podwykonawcami sg firmy
specjalistyczne, profesjonalnie zajmujace sie realizacjg
robét w teatrach. Dwa lata temu w ksigzce ,Przemijajg
lata, zostajq teatry” napisatem, ze ta , drabina” kosztuje
podatnika przecietnie od 15 do 20 proc. wartosci inwe-
stycji, a czasami wiecej. Teraz, niestety, musze dodac,
ze jest to duzo, duzo wiecej. ,Drabina” powoduje nie
tylko bezsensowne podwyzszanie kosztow inwestycji,
ale najczesciej niekontrolowane obnizanie standardu
instalowanych urzadzen specjalistycznych, a nawet
zmniejszanie ich ilosci po to, aby generalny wykonawca
zwiekszyt swoj zysk. Na temat funkcjonowania ,drabi-
ny” i patologicznego sposobu prowadzenia inwestycji
wielu polskich obiektéow mozna napisa¢ pasjonujaca
powie$¢ kryminalng. Mam nadzieje, ze kto$ to wreszcie
zrobi.

Na koniec warto doda¢, ze w gaszczu réznych biuro-
kratycznych dziatan czesto ginie z oczu uzytkownik, dla
ktérego te inwestycje sie realizuje.

Czy ten proceder jest u nas powszechny? Moze po-
wszechny nie jest, ale nader czesty. W ostatnim czasie,
na szczescie, zaczyna sie to troche zmienia¢. Wydziaty
inwestycji urzedow marszatkowskich, urzedéw miej-
skich lub sami uzytkownicy coraz czesciej samodzielnie



prowadzg inwestycje i samodzielnie koordynujg roboty,
bez zbednych posrednikéw.

Czy ,drabina inwestycyjna " jest polskg specjalnoscig?
Chyba tak. Czy w Europie i na Swiecie teatry zawsze
prowadzg samodzielnie swoje inwestycje? Oczywiscie,
ze nie. Tam zorganizowano wszystko bardzo prosto:
najczesciej teatr zamawia projekt wraz z jego realiza-
¢ja, czyli budowe pod klucz. Inwestycje prowadzi spe-
cjalistyczne biuro projektowe, angazuje wykonawcow
robdt i w petni odpowiada za wynik inwestycji. W tak
stworzonym systemie moga dziafa¢ tylko specjalisci,
bez przypadkowych i zbednych posrednikdw.

Dzieki wejsciu Polski do Unii Europejskiej mamy coraz
wiecej pieniedzy na budowe obiektéw kultury. Nie zmar-
nujmy tych pieniedzy. Pozwélmy prowadzi¢ inwestycje
fachowcom i zaufajmy dyrektorom teatréw. Na pewno
znajdzie sie wsrod nich wielu godnych nastepcow Ar-
nolda Szyfmana, Stanistawa Piotrowskiego, Antoniego
Bilczaka, Danuty Baduszkowej i prof. Ewy Michnik, dy-
rektor Opery Wroctawskiej, wielce zastuzonej nie tylko
dla polskiego budownictwa teatralnego.

Tak odpowiedzialne zadanie, jakim sg inwestycje, nie
powierza sie oczywiscie kazdemu kierownikowi teatru.
Moze sie bowiem zdarzy¢, ze dyrektorem instytucji mu-
zycznej jest np. dyrygent, ktérego horyzonty myslowe
nie siegajg poza koniec batuty, kierownikiem teatru
dramatycznego — aktor narcyz, dla ktérego w teatrze
najwazniejsze bedzie lustro w jego garderobie i pra-
gnienie zbudowania lustrzanego gabinetu dyrektorskie-
go, w ktérym bedzie urzedowat. Moze tez nim zostac
dyrektor zgnusniaty, ktory wiele lat tkwit w jednym te-
atrze i nie interesowato go, co dzieje sie w najblizszym
sgsiedztwie, nie mowigc o Europie czy Swiecie. Taki
dyrektor bedzie szkodzit swojej placéwce, bo wszelka

innowacja i postep bedg mu obce, a bez nich nie maja
przeciez sensu zadne inwestycje. Zdarzy sie tez dyrektor
madry, ale tchorzliwy. Ten réwniez nie podejmie zadnej
odwaznej decyzji inwestycyjnej. S to jednak niechlub-
ne wyjatki, ktérych dziatalnoscig powinien zajac sie or-
gan zatozycielski lub inna ,wtadza od kultury”.

Wiekszos¢ dyrektorow to madrzy, ambitni i odwazni
ludzie, odpowiedzialni nie tylko za sprawy artystycz-
ne swoich placéwek, ale i za powierzony im teatralny
gmach. Oni doskonale, rozsadnie i racjonalnie potrafig
wykorzysta¢ powierzone im pienigdze.

Aby inwestycja sie udata, nastepnym warunkiem do
spefnienia jest opracowanie profesjonalnego i komplek-
sowego projektu technicznego. Jaki ma by¢ jego zakres
i kto ma go opracowac?

Zakres projektu technicznego zalezy od zakresu
planowanych robét: czy bedzie to budowa obiektu
od fundamentéw, modernizacja, czy rozbudowa ist-
niejacych juz budynkéw. Nie moze by¢ to jednak skfa-
danka indywidualnych projektéw branzowych, lecz
skoordynowany projekt wielobranzowy. Musi gwa-
rantowac uzyskanie efektow, spetniajacych wszystkie
zatozenia programowe, funkcjonalne i estetyczne.
Nie moze by¢ tak, ze propozycje architektoniczne nie
pozwalajg zrealizowa¢ pomystéow technologicznych
i na odwrét. Technologia nie moze przeszkadzac
w uzyskaniu efektéw architektonicznych, a w obiek-
tach zabytkowych niszczy¢ cenne wnetrza budowli.
Ale i architektura nie moze ogranicza¢ wspofczesnych
wymagan technologicznych. Konieczne jest réwne
traktowanie tych dwdch podstawowych w obiektach
kultury branz. Wszyscy inni projektanci muszg pod-
porzadkowac swoje dziatania rozwigzaniom architek-
tonicznym i technologicznym.

Kto ma taki projekt opracowa¢? Kompleksowy pro-
jekt moze opracowac wielobranzowa pracownia pro-
jektowa, specjalizujgca sie w projektowaniu teatréw
i obiektow widowiskowych. Powtorze zatem to, co juz
napisatfem w ksigzce ,Przemijajq lata, zostajg teatry”:
.Mamy w Polsce znakomitych projektantéw, nie gor-
szych od naszych kolegéw z Europy Zachodniej [...],
wszechstronnie wyksztatconych, obdarzonych nieprze-
cietng wyobraznig, odpowiedzialnych i odwaznych
w podejmowaniu decyzji. Polscy projektanci bez zad-
nych komplekséw moga konkurowac z zachodnioeuro-
pejskimi, ale jest ich za mato”. To ostatnie stwierdzenie
brzmi coraz bardziej niepokojaco, bo znakomici polscy
projektanci w wiekszosci sg ludzmi w podesztym wieku.
Mata liczba fachowcéw ufatwia dziatalnos¢ dyletantom
i r6znego rodzaju cwaniaczkom. | nie mozna sie dziwic,
ze do realizacji trafiajg projekty, ktore s takimi tylko
Z nazwy.

Nader czesto projekty wykonawcze nie zawierajg
tre$ci wymaganej na poziomie projektu koncepcyjne-
go lub nawet programu techniczno-funkcjonalnego.
Wielokrotnie kieruje sie do realizacji sktadanke niesko-
ordynowanych projektéw branzowych, w dodatku nie-
kompletnych, niezawierajacych najwazniejszych branz
niezbednych do dobrego funkcjonowania teatru, albo
tez projekty tzw. ,kopistéw"”, czyli projektantéw bez
ambicji twdrczych, bezkrytycznie powielajacych pomy-
sty swoich kolegow, nieraz sprzed kilkunastu lub kilku-
dziesieciu lat. Od takich projektantéw trudno oczekiwac
innowacyjnych rozwigzan technologicznych, a nawet
bardzo przecietnych projektéw wartych realizacji.

Zdarza sie tez, ze nieprofesjonalne, nieskoordynowa-
ne projekty niszczq istniejgce obiekty, np. pudto scenicz-
ne o dobrej wysokosci przecina sie stropem, nad kt6-

135



rym powstaje sala konferencyjna, albo montuje ustroje
akustyczne, uniemozliwiajac korzystanie z istniejacych
sztankietow i aparatow oswietlenia technologicznego
sceny. Po swojemu interpretujgc przepisy przeciwpoza-
rowe, likwiduje sie znaczng liczbe miejsc na widowni.
Jeszcze inni pseudofachowcy mylg sale balowg z salg
baletowg i projektujg w niej zamiast podtfogi z okretow-
ki debowy parkiet.

Takie projekty i ich autorzy z géry skazujg inwestycje
na niepowodzenie i na znaczne koszty zwigzane z wy-
konaniem niezbednych robét dodatkowych, a czasami
tez znaczng przebudowa obiektu, by eksploatacja bu-
dynku byta mozliwa.

Co nalezy zrobi¢, zeby nie spetnity sie przewidywa-
nia, ze w Polsce zabraknie dobrych projektantéw? Nie
ma innej drogi, jak dos¢ szybko przygotowa¢ mtodych
inzynierdw do pracy w teatrach. Celowo nie pisze do
projektowania teatréw, bo brakuje fachowcéw nie tylko
w dziedzinie projektowania, ale réwniez w wykonaw-
stwie urzadzen teatralnych i w eksploatagji.

Nie jest to zadanie fatwe, bo ta trudna specjalizacja
wymaga rzetelnego, wielostronnego przygotowania
teoretycznego oraz praktyki. A dla projektantéw — do-
datkowej, wieloletniej praktyki nie tylko w teatrze, ale
i na budowie.

Mysle, ze w niedalekiej przysztosci znajda sie zdolni
inzynierowie, ktérzy pojda w $lady znakomitych prekur-
soréw polskiej architektury i techniki teatralnej: prof.
prof. arch. Jozefa Chmiela, Witolda Korskiego (t) i Boh-
dana Pniewskiego (1), inz. arch. Daniela Oledzkiego (1),
dr. arch. Andrzeja Prusiewicza, znakomitego akustyka
dr. inz. Witolda Straszewicza (f), wybitnych inzynieréw
Jerzego Bojara, Stefana Brzozowskiego (), Kazimierza
Budzanowskiego, Witolda Ehlerta (1), Tadeusza Fidec-
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kiego, Wiestawa Kindermana (1), Mirostawa tysika,
Janusza Stoniowskiego, Wilhelma Staszewskiego (1),
Jacka Wenzla, Tomasza Zaborowskiego.

Ostatnim warunkiem dobrze prowadzonej inwestycji
jest organizacja wykonawstwa robdt. Gwarancjg do-
brego i sprawnego zbudowania teatru lub wykonania
nawet najtrudniejszych prac modernizacyjnych jest zle-
cenie wykonawstwa odpowiednim profesjonalnym fir-
mom branzowym: prac budowlanych — firmom budow-
lanym, mechanizacji sceny — firmom specjalizujgcym
sie w wykonaniu takich urzadzen, oswietlenia techno-
logicznego — firmom specjalizujagcym sie w wykonaniu
o$wietlenia itd.

Zlecenia bez systemu generalnego wykonawstwa,
ktory to system nigdzie w teatrach sie nie sprawdzit, po-
zostawiajac kierownictwo i koordynacje robdt w rekach
uzytkownika. Taka organizacja wykonawstwa eliminuje
zbednych posrednikéw, a wiec i minimalizuje koszty.

Dobrym rozwigzaniem jest réwniez zlecenie wyko-
nawstwa rob6t konsorcjom utworzonym specjalnie
do zrealizowania konkretnego zadania. W sktad takie-
go konsorcjum wchodzg tylko firmy specjalizujace sie
w wykonawstwie branz wchodzacych w zakres zada-
nia. Czy beda to zlecenia dla firm branzowych, kon-
sorcjow, czy tez rdwnoczesnie na czes¢ robét dla firm
branzowych, a na czes¢ dla konsorcjéw — kierowaniem
i koordynacja robét powinien zajmowac sie uzytkownik.
On bowiem najlepiej zna cafa dokumentacje, potrzeby
teatru, decyduje o wykonaniu lub niewykonaniu robét
dodatkowych, przygotowuje i kieruje kompleksowym
rozruchem technologicznym i organizuje ekipe eksplo-
atacyjna. Jest to bardzo wazne. Zdarza sie bowiem, ze
nawet najlepiej zaprojektowany i zrealizowany obiekt
nie jest w petni wykorzystany, bo nie ma go kto eksplo-

atowac. Jeszcze gorzej, gdy jego eksploatacjg zajmujg
sie niedouczeni technicy.

Od wielu lat doradzam dyrekcjom teatréw wtgczenie
swoich stuzb eksploatacyjnych do koricowego etapu
budowy i do prac rozruchowych.

Przedstawione systemy organizacji wykonawstwa
sprawdzity sie na budowach teatrow w wielu krajach.
Jego zalety potwierdzity sie réwniez w mojej wielolet-
niej praktyce wykonawczej.

Sprawdza sie réwniez, cho¢ w Polsce nieczesto jesz-
cze praktykowana, wspomniana juz metoda realizagji
pod klucz, czyli projektowanie wraz z wykonawstwem.
Wtedy koordynatorami robét sg projektanci, najczesciej
technolodzy badz architekci, ktérzy $cisle wspotpracujg
z uzytkownikiem.

Stosowanie jednego z omdéwionych systeméw orga-
nizacji wykonawstwa rob6t moze skutecznie wyelimi-
nowac z polskiego budownictwa teatralnego zbednych
posrednikéw oraz obnizy¢ koszty. Pozwoli réwniez skro-
ci¢ czas realizacji robot, co takze wptynie na obnizenie
kosztow.



[ 2 7A XAV inzynier z ponad piecdzie-

sieciopiecioletnim doswiadczeniem zawodowym,
w tym czterdziestokilkuletnig praktyka teatralng,
jest autorem wielu projektéw dla teatrow i obiek-
tow kultury z zakresu technologii sceny, oswietlenia
technologicznego, napedéw urzadzen scenicznych,
a takze autorem programéw techniczno-funkcjo-
nalnych. Petnit funkcje dyrektora technicznego, na-
czelnego inzyniera, dyrektora budowy i konsultan-
ta. Autor ksigzki ,Przemijajg lata, zostajq teatry”.

Autor projektow technologii sceny, oswietlenia technolo-
gicznego, napedow urzadzen scenicznych, m.in.:

* Teatr Muzyczny w Gdyni

* Teatr Rozrywki w Chorzowie

* Teatr Telewizji w Warszawie

* Teatr w Kielcach

* Teatr na Powislu w Warszawie

* Opera Nova w Bydgoszczy

* Teatr Wielki w Poznaniu (modernizacja)

* Teatr im. A. Fredry w Gnieznie (przebudowa)

* Teatr ,Kwadrat” w Warszawie (przebudowa)

* Teatr na Targéwku w Warszawie (przebudowa)

* Teatr Polski w Szczecinie (modernizacja i rozbudowa)
* Teatr Dramatyczny w Omsku — Rosja (modernizacja)
* Teatr Miejski w Gdyni (modernizacja)

* Teatr Estrady w Omsku — Rosja (modernizacja)

* Opera Dolnoslaska we Wroctawiu (modernizacja)

* Centrum Kongresowo-Widowiskowe Warszawa

* Teatr Muzyczny w todzi

* Hala widowiskowo-sportowa, Gdarsk-Sopot

* Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu

* Sala Kongresowa Patacu Kultury i Nauki w Warszawie

Autor programéw techniczno-funkcjonalnych

nowoprojektowanych obiektow:

* Opera Baftycka w Gdansku

* Teatr Rozrywki w Chorzowie

* Teatr Muzyczny w Poznaniu (wspotautor)

* Teatr Wielki w Katowicach

* Teatr Estrady w Omsku — Rosja

* Teatr Muzyczny w Krakowie (technologia teatrow)

* Teatr Opery i Baletu w Astanie — Kazachstan

* Sala Kongresowa Patacu Kultury i Nauki w Warszawie
(modernizacja sceny)

Dyrekcja, kierownictwo inwestycji,

kierownictwo budéw i robét m.in.:

* Teatr Wielki w todzi

* Teatr Muzyczny w Gdyni

* Teatr Rozrywki w Chorzowie

* Opera Kameralna w Warszawie

e Teatr ,Kwadrat” w Warszawie

* Teatr na Powislu w Warszawie

* Teatr Wielki w Poznaniu (modernizacja sceny)

* Opera Nova w Bydgoszczy
(urzadzenia technologiczne sceny)

* Teatr Dramatyczny w Omsku
(urzadzenia technologiczne sceny)

* Teatr Miejski w Gdyni (modernizacja)

* Opera Dolno$lgska we Wroctawiu
(urzadzenia technologiczne sceny)
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Zdjecie 91. Opera Nova w Bydgoszczy. Autorzy projektu: Jozef Chmiel, Andrzej Prusiewicz
[hree, 1
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Spis tresci:
OD AUTORA

Rozdziat 1
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o$wietleniowe ¢ Urzadzenia mechaniczne widowni ® Urzadzenianapedow
elektrycznych sceny ¢ Urzadzenia oswietlenia technologicznego:
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i telewizja uzytkowa
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SALE PROB

Sala préb scenicznych * Sale préb baletu * Sale préb chéru « Sale préb
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ansamblowych
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jest naptarsza polska firma, zajmujaca sie kompleksowa realizaciy inwestycji w  dziedzinie kultury,
Firma TEATR zostah zalofona przez ini. jerzege Guminskiego ponad 35 lat temu § od tego czasu nalezy do
czotowych firm, specjalizujacych sie w najbardzie| skomplikowanych inwestycjach.

W ramach te] drialalnesci generalnie przeprojektowalidmy | przebudowalismy migdzy innymi sceng Teatru
Wielkiego w Poznaniu, montujac tam - w kooperacji z austriacks firma Waagner-Bire - dwupoziomowe
zapadnie sceniczne, wyposaione w pierwsza w Polsce automatyke, wykonalismy nowe mosty dwietlne, nowe
imstalacye | urzadzenia oswietlenia technologicznego sceny.

= W Teatrze Dramatycznym w Omsku zaprojektowalismy | wykonalismy nowe urzadzenia mechaniczne
sceny, wykonalismy instalacje | urzadzenia ofwietlenia technologicznego sceny.

- W Operze w Bydposzczy zaprojktowaliimy | zamontowalismy, rowniez w kooperaci z firma
Waagner-Biro, zapadnie sceniczne z unowoczeiniong automatyka, wykonaliémy mosty Swietlne. sztankiety,
urzadzenia ofwietlenia technologicznego.

- W Teatrze Miejskim w Gdyni w rekordowo krotkim czasie, niewiele ponad dwa miesiqce, kompletnie
preebudowalismy widownie, zainstalowalismy nowoczesne wrzadzenia ofwietlenia  scenicznega,
wyrnieniliémy instalacje.

- W Teatrze Polskim we Wroclkawiu zaprojektowalismy | przebudowalismy instalacje oswietlenia scenicznego,
Zainstalowalidmy nowoczesne urzadzenia nastawczo-regulacyjne ofwietlenia (w tym pierwsze w Polsce
regulatery cyfrovwe), wymieniliémy park oswietlenicwy.

- Ma scenie zastepczej Teatru Polskiego na Dworcu Swicbodzkim we Wrockhwiu w ciqgu zaledwie 100 dni
zamantowalismy | uruchomilismy komplet urzadzen ofwietlenia scenicznego | urzadzen elektroakustycznych
wraz z instalaciami,

- W odbudowanym po tragicznym pozarze w 1996 roku Teatrze Polskim w rekordowo krotkim czase -
niewiele ponad dwa miesiace — wykonalidmy urzadzenla mechaniczne duzej sceny.

i: - W nm budu»wmmn rearze w Kieblcach [Kleladum Centrum  Kultury) zanstalowaliémy urzadzenia |

i kameralnaj. -
- W Operze Wrochwskie] kompleksowo zaprojektowalismy urzadzenia technelogiczne sceny oraz -
v wykonalismy urzadzenia mechaniczne sceny | urzadzenia napedowe, a wirdd nich w kooperacji T austriacka
! firma ZIMM dwupoziomowe zapadnie sceniczne, z firma Waagner-Bire zapadnig fosy orkiestry (tu po raz
) pierwszy w Polsce mastosowalismy spiralifty) oraz w keoperacji z firmami niemicckimi pierwszy raz w Polsce
m.lmmaq'kg dolnej | gérne] mechanizacj sceny.
e P'l;ln:ldm nasz zespal projektowy ma w swoim dorobku takie projekty. jak Tearr Muzyczny w Gdyni, teawr
s w Kielcach, projekty modernizacyi Opery Kameralne] w Warszawie, Teatru Rampa w Warszawie, teatry
\ w Gnieznie, kompleksowy projekt modernizacji Sali Kongresowe| Patacu Kultury 1 Mauki w Warszawie,
5 ‘ projekt technologii sceny Chorzowskiego Centrum Kulhury, a ostatnio projekt technologii Teatru Muzycznego
w bodzl, sall widowiskowe] Zespolu -Mazowsze” w Karclinie oraz projekt rezbudowy Teatru Muzycznego
im. Danuty Baduszkowe| w Gdyni.
* Dodwiadczony zespdl projekiowy jest zdolny wykonaé nawet najbardziej skemplikowane opracowania,
stosujac najnowsze swiatowe osiggnigcia w dziedzinie technologii sceniczney.

{wspdlprace z firmami gwarantujacymi dostawy urzadzen na najwyZszym swiatowym poziomie,
'z firmami znanymi ze swoje| selidnoscl | - co rowniez wazne - z firmami ciagle poszukujacymi

! . -

—

W _ o firmie

'|n1;

Kolejna dziedzing nasze| dzialalnosc jest wyposazanie nbuektm-.r kulrurrw urzadzenl:l SCENICZNE.
Pragnac wyposazyc sceny w urzadzenia w pelni profesjonalne, nasza firma nawiazata scisly

nowych rozwiazan, Wwyniku naszych dziatan od wielu lat firma nasza jest przedstawicielem na
Polske amerykanskiej firmy STRAND LIGHTING, a ed 2005 r. hiszpanskie| firmy LT-LIGHT,
specjalizujace] sie w nastawniach odwietleniowych. Firmy ART LIGHTING PRODUCTION oraz
ETC sa naszymi dostawcami profesjonalnych projektoréw teatralnych, Od wielu lat prowadzenie
swoich intereséw na terenie Polski powierzyta nam znakomita austriacka firma LIGHTING
INMNOVATION. W swojej ofercie posiadamy rowniez urzadzenia firmy PANI, kwdrej jestesmy
wielgletnim  przedstawicielem, oraz fiemy ZEROBS, specjalizujace] sie w  systemach
sterowania oswietleniem, —
W latach 2007 | 2008 firma TEATR wzmocnila swoja dzialalnede handlewsa, dystrybuujac na
pelskim rynku uzywane w technologiach scenicznych urzadzenia najlepszych  Swiatowych
producentéw, takich jak: ANTARL, AYRTOM, DTS, EIKI, EUROLITE, FUTURELIGHT,
PATHWAY, SGM, SPOTLIGHT, SWEFOG, LYCIAN, VARI-LITE, WYBROM.

Dzigki bogatemu | wszechstronnemu dodwiadczeniu naszego zespolu jestesmy zdelni pedjac sig
kazdego wyzwania, Zwiazanege z technika sceniczna.



Wykaz wazniejszych realizacji Przedsiebiorstwa Specjalistycznego TEATR:

Panstwowy Zesp6t Ludowy Piesni i Tanca ,, MAZOWSZE"
w Karolinie (w realizacji)

* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia mechaniczne widowni

* urzadzenia technologiczne sceny

TEATR ,,PLECIUGA" w Szczecinie (w realizacji)
* urzadzenia technologiczne sceny

* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny

* urzadzenia elektroakustyczne

* urzadzenia inspicjenta

* podfoga sceniczna

* podesty sceniczne

TEATR WIELKI w Poznaniu (2008)
* urzadzenia mechaniczne sceny

BALTYCKI TEATR DRAMATYCZNY w Koszalinie (2008)

* urzadzenia oswietlenia technologicznego sceny

REGIONALNE CENTRUM KULTUR POGRANICZA w Kro$nie (2008)

* urzadzenia mechaniczne sceny

CHORZOWSKIE CENTRUM KULTURY (2007)
* urzadzenia technologiczne sceny

* urzadzenia oswietlenia technologicznego sceny

* urzadzenia elektroakustyczne

* urzadzenia inspicjenta

* urzadzenia do projekgji video

* urzadzenia CCTV

* podfoga sceniczna

TEATR NOWY w Zabrzu (2007)

* urzadzenia i instalacje oswietlenia technologicznego sceny
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WALECKIE CENTRUM KULTURY (2007)
* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny
* podfoga sceniczna

AKADEMIA MUZYCZNA w Gdansku (2007)

* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny

AKADEMIA MUZYCZNA w Katowicach ,,Symfonia” (2007)
* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny

KINOTEATR w Kwidzynie (2007)
* urzadzenia technologiczne sceny
* urzadzenia oswietlenia technologicznego sceny

KINOTEATR w ltawie (2006)
* urzadzenia mechaniczne sceny
* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny

TEATR IM. WILAMA HORZYCY w Toruniu (2006)
* urzgdzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny

* urzadzenia inspicjenta

CENTRUM KULTURY w Braniewie (2006)
* urzadzenia mechaniczne sceny
* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny

CENTRUM KULTURY w Stargardzie Szczecinskim (2006)
* urzgdzenia mechaniczne sceny
* urzadzenia o$wietlenia technologicznego sceny

POLSKA FILHARMONIA BALTYCKA w Gdansku (2006)
* urzadzenia mechaniczne estrady

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park oswietleniowy



Zespot Piesni i Tafica SLASK w Koszecinie (2005)
* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park oswietleniowy

AULA WIDOWISKOWA Warszawa — Biatoteka (2005)
* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park o$wietleniowy

* urzadzenia mechaniczne sceny

* instalacje o$wietlenia technicznego

* urzadzenia inspicjenta

* urzadzenia do projekcji multimedialnych

* urzadzenia CCTV

FILHARMONIA im. A. RUBINSTEINA w todzi (2004)
* urzadzenia nastawczo-regulacyjne
* park oswietleniowy

OPERA BALTYCKA w Gdansku (2003)

* urzadzenia oswietlenia scenicznego

OSRODEK KULTURY w Swidnicy (2003)
* urzadzenia nastawczo-regulacyjne
* park o$wietleniowy

TEATR ,, MINIATURA" w Gdansku (2000)
* urzadzenia nastawczo-regulacyjne
* park oswietleniowy (uzupetnienie)

TEATR MUZYCZNY — OPERETKA WROCLAWSKA (1999)
* rozdzielnia gtéwna

* urzadzenia elektroakustyczne

* park o$wietleniowy

WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA (1999)
* urzadzenia nastawczo-regulacyjne
* park oswietleniowy

OPERA DOLNOSLASKA we Wroctawiu (1998-2001)
* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia napedéw elektrycznych sceny

* automatyka napedéw urzadzen scenicznych

* urzadzenia i instalacje inspicjenta

JAWORSKI OSRODEK KULTURY (1997)

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne
* park o$wietleniowe

TEATR ,,PINOKIO" w todzi (1997)

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

Telewizja POLSAT (1996)

* park o$wietleniowy

OPERA BALTYCKA w Gdansku (1993)
* urzadzenia nastawczo-regulacyjne
* park o$wietleniowy (uzupetnienie)

CENTRUM BIZNESU — EXBUDU w Kielcach
* Sala wielofunkcyjna (1993)
* park oswietleniowy

TEATR MIEJSKI w Gdyni (1993)

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park oswietleniowy (uzupetnienie)

* modernizacja widowni — prace wnetrzarskie

TEATR POLSKI we Wroctawiu (1993-1998)
Scena duza

* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park o$wietleniowy (uzupetnienie)

* instalacje oswietleniowe (uzupetnienie)

* urzadzenia elektroakustyczne
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Scena ,,Na Swiebockim”

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park o$wietleniowy

* urzadzenia elektroakustyczne

* instalacje oswietleniowe i elektroakustyczne

Teatr w Kielcach — Kieleckie Centrum Kultury (1992-1995)
Scena duza

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park oswietleniowy

* urzadzenia elektroakustyczne

* urzadzenia napeddw elektrycznych sceny

Scena kameralna

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park o$wietleniowy

* urzadzenia elektroakustyczne

TEATR DRAMATYCZNY w Omsku — Rosja (1992-1993)
Duza scena

* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzgdzenia nastawczo-regulacyjne

* park oswietleniowy

* urzadzenia elektroakustyczne

* instalacje oswietleniowe, elektroakustyczne i napedowe
Scena kameralna

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park o$wietleniowy

* urzadzenia elektroakustyczne

OPERA NOVA w Bydgoszczy (1988-2002)

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park oswietleniowy

* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia napeddéw elektrycznych sceny

* urzadzenia napedow urzadzen scenicznych

* instalacje oswietleniowe i elektroakustyczne oraz napedowe
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TEATR WIELKI w Poznaniu (1988-1989)

* urzadzenia mechaniczne sceny

* urzadzenia napedow elektrycznych sceny

* automatyka napedéw urzadzen scenicznych

* urzadzenia nastawczo-regulacyjne

* park oswietleniowy

* instalacja o$wietlenia technologicznego i napedéw elektrycznych
* modernizacja pudta scenicznego — roboty konstrukcyjne



W ciggu niezwykle pracowitego zycia Jerzy Guminski, inzynier z piecdziesieciokilkulet-
nim do$wiadczeniem zawodowym, stworzyt ponad czterdziesci projektéw technologii
i urzadzen scenicznych dla teatréw w kraju i za granicg. Jako dyrektor kierowaf realizacjg
inwestycji w wielu obiektach kultury. Pamietajac, ze technologia szybko sie zmienia, ze
Swietne koncepcje i projekty z lat osiemdziesigtych nie moga by¢ tak samo dobre obec-
nie, w XXI wieku, starat sie wyposazy¢ teatry w urzgdzenia nowoczesne, nie powielajac
jednoczesnie bezkrytycznie zachodnich wzoréw. Sam dochodzit do pewnych rozwigzan,
wprowadzat innowacje, realizowat nowe pomysty, byle nie i$¢ utartymi drogami.
Zakfadajac wiele lat temu Przedsiebiorstwo Specjalistyczne TEATR, zaprosit do wspot-
pracy wybitnych fachowcéw, ktorzy byli kim$ wiecej niz inzynierami od projektowania
i budowania teatréw. Byli ludzmi, dla ktérych praca byta pasjg i wielkg przygoda zycia.
Uznanie i podziw dla ich twdrczego wysitku i talentu zawart w ksigzce ,,Przemijajg lata,
zostajq teatry”. W nowej ksigzce , Porozmawiajmy o technologii teatru” opisujac skompli-
kowang maszynerie teatralng, stara sie przyblizy¢ Czytelnikom wspotczesne osiggniecia
w tej dziedzinie.

Jako niekwestionowany autorytet w dziedzinie technologii teatru, ze znawstwem i odwa-
g3 opowiada o tym, co pozornie jest oczywiste, ale w praktyce wcale nie jest.

Ksigzka o duzej wartosci poznawczej i popularyzatorskiej jest dopetnieniem wieloletniego
dorobku zycia zawodowego Autora.
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